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BACH

CONCERT de Brandenburg, n.° 3, en sol major.

I. Allegro moderato.
II. Allegro.

BEETHOVEN

Obertura de Leonora, n.° 3.

II

MENDELSSOHN

SIMFONIA en la major {Italiana).

I. Allegro Vivace.
II. Andante con moto.

III. Con moto moderato.

IV. Saltarello. Presto.

RAMA
III

MARTUCCI

Novel' leta.
(1.a audició)

DEBUSSY

Preludi a la migdiada d'un faune.

WAGNER
Preludi i final de Tristany i Isolda.
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NOTES AL PROGRAMA

SIMFONIA EN LA MAJOR (Italiana)
MENDELSSOHN

El qualificatiu de "italiana" amb què hom coneix aquesta obra, és
degut al seu mateix autor. Aquest la compongué durant el seu sojorn- a

Itàlia, en 1831, i repetidament li dóna aquest títol en ses lletres íntimes,
per a distingir-la de les altres Simfonies que projectava, ja (er per aquell
temps, titolades la escocesa i la saxona (convertida més tard en La nit
dc Walpurgis). En una lletra a ses germanes, datada a Roma pel febrer
de l'any esmentat diu, Mendelsshon que té compostos els primers i dar¬
rer temps de la Simfonia Italiana, que aquesta serà la cosa més gaia
que jamai haurà fet, especialment el temps final, i que per a Yandante
no ha trobat encara ço que vol, i pensa anar a inspirar-se, a Nàpols, com

així ho féu.

I. Allegro vivace. — El primer temps sembla expressar els senti¬
ments i les sensacions que experimentà Mendelssohn en fer la seva en¬

trada a Itàlia, durant el viatge dels Alps a Roma, del qual amb tant
d'entusiasme en parla en ses lletres. Tot respira, com ell diu, l'aire lliure,
el cel blau i la natura en plena florida.

La melodia que inicia aquest temps es llença amb gaia i irresistible
empenta a través del període musical, sense un moment de vacil·lació,
oferint, sots aquest aspecte, un caràcter semblant al de la Vuitena de
Beethoven. El tema joiós d'introducció passa, com descrivint alegre
dansa, de les flautes als clarinets i oboès sobre un staccato dels baixos.
La frase es desenrotlla considerablement, fins a l'entrada d'un segon

tema del propi caràcter, el qual és entonat xamosament pels clarinets.



Ambdues frases formen el material del peroíde expositiu, que després
de repetit amena a la segona part del temps.

Comença aquesta amb un delitós passatge de la corda sola en forma
fugada, reproduint-se a la conclusió el tema inicial de la Simfonia. Altra
melodia, del mateix joiós caràcter, apareix ara començada pels violins
esgons i continuada per la flauta, amb un típic acompanyament staccato
dels primers i subratllats pel pizzicato dels baixos de la corda.

En les obres de Mendelssohn és gairebé obligat el solo de violoncel ;
aquí es presenta també produint excellent efecte amb la represa del
tema segon, sobre un acompanyament alternat en les flautes i els
clarinets.

Segueix desenrotllant-se el temps amb els anterior materials, sem¬
pre rublert d'alegria i encís. Sols un moment és interromput aquest ca¬
ràcter joiós cap al final del temps, quan el compositor, com si volgués
fer al·lusió a les tristícies que sovint en la vida enterboleixen les més
grans alegries, introdueix una nova frase de caràcter greu i melangiós,
contrastant amb tot el precedent. Es entonada bellament pels clarinets
i continuada per l'oboè, fent-li de resposta amb la més gran delicadesa
els violins. Això amena l'última reproducció de tot el període inicial,
i a la conclusió reapareix la melangiosa frase esmentada suara, emperò
revestida de molt més ric acompanyament.

II. Andante con moto.—Es considerat aquest temps com un dels
més preuats joiells de la producció mendelssohniana, i per son especial
caràcter és conegut també amb el nom de marxa dels pelegrins, anc
que no hi veiem gaire la raó d'aital denominació.

La tonalitat original de la major passa ara a re menor i comença
amb una inspirada melodia en to de prec o meditació, amb certa color
oriental com el crit del muezí del minaret estant. La frase es desenrot¬
lla amplament, travessada per dibuixos entre els quals mereix esment
especial el que fan les dues flautes, alternant ses dolces veus amb deli¬
ciosa independència l'una de l'altra. Més enllà el clarinet introdueix de
nou la tonalitat de la en altre delicat passatge, i el mateix podem dir
quan els intruments alts de corda i els de vent se responen enèrgicament
els uns als altres, sobre un dolç staccato dels baixos.
III. Con moto moderato.—Pren aquests temps el lloc acostumat del

Minuet o Scherzo. Una. frase ampla, de marcat caràcter mozartià, li ser¬
veix de base, donant-li així un caient més clàssic que el demés de l'obra.
En sa continuació va minvant aquella ressemblança, i l'expansió de la
frase melòdica, ensems que la manera de desenrotllat-la, poden ésser



considerades com ben mendelssohnianes. En la part central s'intro¬
dueix el tradicional trio, amb melodia així mateix fresca i delitosa.

IV. Final.—Fou aquests temps inspirat pel Carnaval de Roma, el
qual és glosât ací per Mendelssohn amb una suggestiva pintura, fins
al punt que ell mateix declara en una de ses lletres que "mai no ha com¬

post res de tan viu i animat". El mot Saltarello, amb que l'intitulà, de¬
nota ben bé la influència italiana en aquesta obra. Ve a ésser una mena

de Tarantella, amb moviment un xic més saltador, com ho porta el seu
nom. En temps de Presto apareix el típic tema entonat per les flautes
en terceres. Un segon tema és dit pels violins, i poc després es presen¬
ta encara un tercer, també en la corda, però amb diferent ritme, acos¬

tant-se més al de la veritable Tarantella.

Amb aquests materials el compositor es llença de ple a una tumul¬
tuosa dansa que es perllonga llarga estona més i més esbojarrada, fins
que, de sobte, una melangiosa i patètica frase, que fan de primer els
clarinets i reprodueixen els oboès, ve a posar com un punt moralitza¬
dor a aquella bacanal. S'atança la fi, els dansaires s'escabolleixen i la
frase planyívola fa una darrera i més ferma aparició.

NOVEL·LETA

QU1SEPPE MARTUCC1

Un altre interessant compositor italià presentem avui al nostre públic.
Ha estat Martucci un dels capdavanters de la música en la seva terra,
i al qual per tant deu molt la cultura pàtria. Nasqué a Càpua en 1856,
estudià la música en el Conservatori de Nàpols i la seva personalitat
excel·lí ben aviat com pianista d'extraordinàries dots, i més tard com

eminent director d'orquestra. En 1880 li era conferida la direcció del
Liceo Musicale de Bolonia, una de les institucions més importants d'Itàlia,
i en 1902 passà a dirigir el Conservatori de Nàpols, càrrec que exercí
fins a la mort, esdevinguda l'any 1909.

Durant la seva vida verificà bon nombre de tournés per l'estranger
que li valgueren grans triomfs com concertista de piano. Ademés, fou
un gran propagandista de wagnerisme a Itàlia havent donat a conèixer



moltes de les grans creacions del mestre de Bayreuth. Ell fou qui estrenà
Tristany i Isolda a Italia l'any j888.

La seva personalitat és també ben remarcable com compositor. Entre
ses produccions més importants trobem dues Simfonies, un gran Con¬
cert per a piano i orquestra, una suite per a sopran i orquestra, titolada
Canzone dei ricordi, i un considerable repertori de música de cambra.
Ademes, ha transcrit al piano les quatre grans Suites d'orquestra de
J. S. Bach.

L'obra amb que el donem a conèixer és un deliciós quadret musical,
que denota l'exquisidesa del seu temperament artístic. Composta en

principi per a piano sol, va orquestrar-la més tard i s'és executada sovint
en concerts. L'autor, en escriure aquest quadret, s'inspira en una escena
familiar : una àvia voltada dels seus nets, als quals els hi va contant
una rondalla o Novel·leta.
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PATRONAT DE LA ORQUESTRA PAU CASALS
DIMECRES, 3 D'ABRIL DE 1935
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RECITAL DE VIOLONCEL
per

PAU CASALS
amb acompanyament de la

ORQUESTRA PAU CASALS
dirigida pels Mestres

Sit DONALD F. JOVE*- i ENRfCLCASALS"
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CONCERT en re major, per a violoncel i orquestra.

DONALD F. TOVEY

CONCERT en do, per a violoncel i orquestra,
compost expressament i dedicat a PAU CASALS.

(1.a audició)

Y Per a assistir a aquest Recital és indispensable estar inscrit
} en el PATRONAT DE L ORQUESTRA PAU CASALS. La
t inscripció dóna ademés dret a tots els concerts d'orquestra iY entrada als assaigs que es celebren durant l'any. Adreçar-se per aY inscriure's a Secretaria: Diagonal, 440, pral., 2.a (Institut Casals).
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SISÈ I ÚLT4M CONCERT

DIUMENÒE 7° D'ABRIL
a un quart cíe s i s cíe la tarda

dirigit pel Mestr.e

PAU CASALS
amb ia col·laboració de

Sir DONALD FRANCIS TOVEY
pianista
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VICENS M." GIBERT «4
organista
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PRIMERA SIMFONIA, en do.
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I' CQNCFRT en sol major
per a piano i orquestra.
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PSALMUS HUNQARICLS
per a tenor;'chor mixte, orquestra i orgue.
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