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FRUICIONS

PORTAVEU DE L’ASSOCIACIO OBRERA DE CONCERTS
! Funpapor: PAU CASALS

ADMINISTRACIO: CARRER ALT DE SANT PERE, 27, PRAL.

Una protesta justa

Hem rebut d’alguns companys socis la segiient comunicacié que copiem
per creure-la d’interés i alhora de justicia i a la que no cal dir que ens hi adhe-
Tim sense reserves.

“Sr. President de I’dssociacié Obrera de Concerts.

El sotsignats, socis de ’entitat musical de la vostra presidéncia, assidus
concurrents al cinqué pis del Teatre del Liceu; en protestar dijous dia 29 del pas-
sat mes de I'indigna representacié de Don Joan, de Mozart, foren, set dels
firmants, expulsats del Teatre a mitja representacié, per un senyor de ’empresa i
ajudat de la forca que ell requeri.

Per I’alta finalitat artistica que mou els actes de 1’Associacié que formem
part, sonsignem per a que ens sigui atesa la nostra més ferma protesta, en 1’atro-
pell incalificable que s’han vist els nostres drets en intentar vetllar tots junts per
la dignitat de ’art musical.

Rebeu, senyor President, el testimoni de la nostra consideracié més dis.
tingida.

{ Barcelona, 31 de gener de 1931~Ramon Carreras, Nicolau Magriiid, An.
toni Vancells, Maria Moner, Mercé Moner de Cots, Merce Esteva de Moner, Ma-
ria B, vidua de Moner, Concepcié Codina, Joan Alavedra, Carme Moner, Fran-

4 cesc Nomell i Sisa, Buigues, Iu Nonell, Montserrat Moner de Alavedra, M. Ca-

-nals, Josep Canals, Claudi Jofresa, Carme Vinyas, I. Magrinia i Ferrer, Vicenta

Vifias de Magrind, Eduard Prieto, Albert Alujas, Josep Pellicer, Carles Surri-

-bes, Isidre Casals, Joan Aguadé, V. M. Vendrell.”

(Segueixen les firmes.)
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Els amors de Beethoven

(Continuacic) (*)

Teresa de Brunswick

s

INS aqui el resum rapid dels més
F sobresortints aconteixements que

hom no pot negligir en parlar del
lligam sentimental que uni, en esperit,
les animes de Teresa de Brunswick i de
Lluis van Beethoven.

Tot quant portem transcrit entorn la
valua moral de Teresa, tal vegada no si-
gui suficient per a donar de la mateixa,
siné una acabada i perfecta pintura psi-
cologica, almenys la més sintetitzada 1
imparcial descripcié de llurs qualitats
morals. Es per aquesta personal convic-
ci6 que insistim en el mateix episodi i
volem creure sera, més que interessant,
altament suggeridor als nostres benévols
llegidors, el més pregon coneixement
d’aquesta estimada beethoveniana, donze-
lla que hom abelleix amb I'adjectiu d’he-
roica i que per nosaltres és mereixedora
d’'una cordial i sincera simpatia admira-
tiva per la devota fervorositat que ella
serva sempre vers I’heroi que es desen-
cadenava en 1’A ppssionata.

De bon antuvi no sera endebades des-
criure breument la coneixenca fisica que
pels historiadors ens és pervinguda. Llur
fisonomia tan solament ens és coneguda
per un retrat de la jovenesa, del qual
n’existeix una copia, probablement bor-
rada per ella mateixa, en la casa de
Beethoven, a Bonn. L’original, fet en el
castell de Korompa, per Kallhofer, té un
altre caracter molt diferent. Formoses
faccions; intelligent, enérgica i pura ex-

" (*) (Vegis Fruicions, nimeros 37, 38, 39, 421 47).

pressié; ardent i intensa mirada; boca
atractiva; vida vigorosa. Una lletra del
1808, on s’hi descriu un bust d’ella, ens
parla d’un ardent esguard i d’'un somriure
encisador que mai l’'abandona. Rolland
interroga: ¢No s’endevinen semblants
trets en la sonata intima (op. 78) que li
endreca Beethoven?

En llur cos hi tenia una imperfeccid
que desconeixeriem encara si ella matei-
xa no 'hagués alludit en llurs Memories
i en llur Diari, ¢o que per altra part prova
no era molt visible i aconseguia dissimu-
lar-la: una costella trencada. Nosembla
molt verosimil que, amb tal defecte cor-
poral, Teresa fos la furiosa dansarina
aleshores admirada i preferida pels no-
bles, com hom ha dit. Més probable és
que llur vida sedentaria, en certa época
de llur jovenesa, somniadora com era i
llegint exageradament, fossin el motiu
d’una tendéncia a tdrcer quelcom la co-
lumna vertebral.

L’any 1809 ella mateixa es recomana:
“Vull redrecar el meu cos pel mitja d’u-~
na extremada vigilancia; i si és possi-
ble, aparéixer completament redrecada.”
Dues temporades en Karlsbad (1807-
1808) i la vida a l'aire lliure, vida senzilla
i saludable que continua practicant a par-
tir del 1809, referen i enfortiren comple-
tament a Teresa, si bé de naturalesa fe-
ble, per altra part fou tan resistent, que
sobrevisqué a tota llur familia, assolint
els 86 anys d’edat.

Ara bé: amb rares excepcions, els qui
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fins ara han parlat de Teresa de Bruns-
wick, ho han fet segons llur fantasia;
per tant, amb lamentable lleugeresa. Pocs
s’han assadollat en les veritables fonts
d’informacié (les Memories i el Diari
intim), fins avui, perd, quelcom incom-
pletes, segons confessié6 d’en Romain
Rolland.

Tots els comentaristes — segueix I'a-
bans aHudit musicdgraf francés—, han
sofert la general equivocacié d’atribuir
a la Teresa jovenivola les caracteristi-
ques de la Teresa en llur maduritat. Cap
ésser no es pot descriure en un retrat
inic; molt menys si aquest ha de resumir
la vida en conjunt. Com més exacte, més
fals esdevé el pretés resum, perqué ha
canviat majorment l'original.

Aquells que no admeten la possibilitat
de qué Teresa i Lluis, coneguts ja des
de I'any 1799, hagin esperat deu anys per
retrobar-se l'un a l’altre, demostren no
haver sofert les sorpreses de la vida (i
aixd no és certament un avantatge). No
saben imaginar-se que el Beethoven pos-
terior a 1810 hagi estat un altre que el de
1800. I no de diferent manera, la Bruns-
wick anterior a 1809 no era la mateixa
que quan escrigué el Diari, transcorre-
guts trenta-cinc anys de llur vida.

Estudiada detingudament en els més
intims i secrets documents, mercés a les
investigacions de Rolland, hom pot fer
de Teresa de Brunswick la segiient des-
cripcié animica: Es ella dotada d'una
molt viva sensibilitat i d'una excitada
imaginacié, alimentada amb lectures i
somnis fantasioSos. Llur existéncia soli-
taria i ociosa, alternant amb époques de
mundanes festes, durant molts anys esti-
mula, a l'ensems que aquella febre de
I’esperit, la tendéncia a refusar tota re-
gular activitat i adhuc tot esforg fisic.
Llur salut se’n ressenti, tant més quant
aquella tendéncia era contraria a llur ver-
tadera naturalesa. L’heroisme de l’accid
era llur temperatura normal. Aquesta ne-
cessitat refusada al fons de son ésser,

-amenacava falsejar llur naturalesa. En l'e-

xaltacié d’aquest sonambulisme, dins el

qual gustava de complaure-s’hi, adquiri
(Teresa €s qui ens ho diu), una excessiva
idea de si mateixa i un menyspreu ofen-
siu vers els demés. Semblant actitud no
era propicia per a guanyar les simpaties,
i, per tant, llur caricter s’impregni de
Pamargor pervinguda del mateix fet o
actitud. Aixi comprenem que a voltes es-
devingués autoritaria i desesperada.

Si en certes avinenteses es comportd
mondanament, sempre fou extraordina-
riament superior als demés éssers de la
mateixa esfera social. Endemés de con-
rear la virtut de la sinceritat (cada dia
més i més exodtica qualitat), portada fins
a la franquesa ruda i molesta, llurs ma-
neres sén brusques; dur llur to; varonils
llurs modals. Llur impetuosa parla, és
violenta en la conversa, que molt dificil-
ment reprimia i que amb fregiiéncia sus-
citava la desdenyosa censura de l'aristo-
cratica Josefina. No 1i podriem fer retret
de I'enfurismament amb qué a voltes es
comporta amb les persones de llur trac-
te, per tant com promptament esdevé a-
cariciant, ofrenant, també, llurs més
preuats secrets, encara que sigui per la-
mentar-se’n instants més tard. Posseido-
ra d’'una viva i ferma intelligéncia i es-
piritual delicadesa, és per instint propi
emmenada a lo de més enlairat i bell d’a-
quest mén. Vegi’s, sind, co que escriu
amb motiu d’enviar a llurs germanes (ge-
ner del 1805) el Guillém Tell, de Schi-
ller: “Vertaderament, mentre Schiller i
Beethoven produeixin, hom no pot de-
sitjar morir-se.” I com aquesta frase de
la donzella Teresa s’agermana, mig se-
gle després, amb la de la velleta que re-
membra el record del gran amic desapa-
regut.

Cal recordar novament que Teresa de
Brunswick, ultra una excellent pianista
que interpretava les sonates de Beetho-
ven de faisé que adhuc el mestre i llurs
deixebles en restaven encisats, durant les
festes musicals organitzades en Ofen (de
1805 a 1806), en honor al gran duc de
Toscana, posseia la ciéncia i autoritat
necessaries per a assumir la co-direccid
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dels concerts simfonics, a I’ensems que
en les mateixes no deixava d’intervenir-
hi excellentment amb llur veu de con-
tralt. També assoli remarcables &xits en
la declamacié poética j lirica, no obli-
dant-nos, per aitra part, de llurs dots
com a pintora i dibuixant. Afegirem, en-
cara, aquell desig ben arrelat en ella, vers
el coneixement de les ciéncies (Astrono-
ia, Fisica, Quimica), que més endavant
reivindicara el dret de llur coneixement
2 tot I'’element femeni.

Escau aci 'aportacié del Dr. Margit
Révész qui, en un notable estudi caracte-
ristic cercant l'origen de les miiltiples
qualitats per Teresa heretades de llurs
progenitors, ens diu que per la via pa-
terna li pervingué I'heretatge d’abundant
cultura i un gust refinadissim i un amor
a les belles arts i a les ciéncies; 'espe-
cial interés per a la pedagogia, aixi com
.uella perfidiosa i incansable energia,
que contrapesava l'esperit inquiet dels
Brunswick, I'heretd de la materna ascen-
déncia.

Hom no esta suficientment assabentat
de la intensa vida interior de Teresa de
Brunswick - (d'un abscondit patetisme
que més endavant esdevindra grandesa,
amb besllums de sublimitat), com tampoc
ho esta de l'ardent, complexa i descom-
posta anima que atresora I'’ésser femeni
que, injustificadament, apellen intellec-
tual i freda.

Si lur anima (vertaderament noble,
realment veridica), excedeix a la facul-
tat d’expressié, per les qualitats abans
esmentades; si ella parla i llegeix varies
llengiies antigues i modernes i escriu
amb idéntica incorreccié l'alemany i el
frances, també d’aquesta confusid, de tal
incorrecte estil, brollen d’aci i d’alla res-
plendors de passi6, de dolor, d’heroisme
i també sorprenents intuicions.

Abrumadors treballs, sofriments de to-
ta mena, ruina, dols, res no manca du-
rant tota aquella existéncia “semblant a
un camp de batalla”. Es dura escola la
vida, i la dissortada Teresa sofri, tal-
ment el no menys infortunat Lluis, do-

loroses proves. No és facil drecera la
que mena al cim on hom hi assoleix el
necessari replec en si mateix i pot enar-
bolar-hi religiosament i viril la senyera.
del Renunciament,

En la mateixa €época (estiu 1804) en
qué Beethoven escoltava dins son ésser
la tempestat de I’A ppassionata (que Te-
resa, tal vegada, la primera en interpre-
tar, sens dubte era la més capacitada per
a comprendre l'intima tragédia de tal
sonata pianistica), altre tempestat devas-
tava el cor de Teresa, amb la sensacié
de creure-ho ja tot perdut: amistats i
amors. Mesos de desesperacié en els
quals estableix la comparaci$ entre llur
total abandd i la felicitat dels demés.
Josefina, admirada i cortejada per Beet-
hoven; la germana petita, Carlota, pro-
mesa ja...

Elogiient exemple de la forca interna
que viu dins Teresa de Brunswick, dona
certament “salvatge, taciturna, violentz i
quelcom desfavorescuda”, és el que des~
prés d’'uns mesos d’intensa dolor solita-
ria, dominada per un impetuds desig de
diversions i de festes, llur energia rebel,
famolenca d’estimacié i d’afalacs (car
mancada d’aquests afectes la vida 1li és
impossible), pretén fer-se estimar; vol
ésser admirada, soHicitadza, cortejada. Es-
devé bella, joiosa, espiritual, animada, di-
vertida.

La set amorosa, aconsegui espléndida-
ment apaivagar-la, car no li mancaren
adoradors pertanyents a la societat aris-
tocratica. No oblidant-nos de Toni (jove
oficial de I'exércit), que fou passié cor-
resposta, encara que s’oposaren a llur
unié, la pretenen grans senyors, fogosa-
ment enamorats; un de tals, el gran duc
de Toscana, i adhuc, després dels qua-
ranta anys, el bar6 Podmaniczky, al qui
durant quatre anys refusa llurs sollici-
tuds matrimonials.

Amb la joia del viure, retorna a llur
esperit la tranquillitat, la dolcesa i els
sentiments carinyosos i, com és natural,
pensa en el matrimoni. “No t’abandonis
a cap iMusié d’amor i fes els possibles
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per desvetllar-te d’aquesta letargia abans
no sigui tard”, li recomana la germana
petita (18 de febrer de 1805), contestant-
li una lletra pel mitja de la qual I'assa-
bentava Teresa del dolor i del desig
venjatiu per la pérdua de Pestimat. Car-
lota coneixia perfectament el tempera-
ment i I'anima de 1llur germana Tesi
(nom familiar). Temperament propici a
les més belles ilusions (“el sentiment
d’un instant em domina”) ; Anima sempre
en perill d’ésser engolida de les forces
desconegudes de la mateixa, i per tant, a
Patzar de llurs turbonades (“jque jo, sen-
se resisténcia, m’entregui a la primera
temptacié!; ;quan estaré ferma i segura
de mi mateixa?”).

Assabentada Teresa de I'imminent pe-
rill en qué constantment es debatia llur
anima, sentint-ne vergonya i espant a
Iensems, no podia aquella aparent victo-
ria, com ella mateixa confessa, respondre
a la victoria interna. Una dona vulgar
s’hauria acontentat ja amb semblant
triomf; no aixi Teresa de Brunswick.

Fins als 35 anys, després de dures pro-
ves, confessades o abscondides, i final-
ment superades, no li sera revelat el sig-
nificat de Ilur missié religiosa i humana,
que la féu semblant, pel cor i la intel-
ligéncia, al gran amic i estimat Beetho-
ven i a les animes de les dones més san-
tes que han viscut damunt la terra. Per fi
es descorre el subtil vel que amagava la
“dura lluita” del cor; en I'admirable sin-
ceritat d’aquella dnima, manifestada en
les notes intimes del Diari, 1a nostra hi
descobreix la forta crisi, o més exacta-
ment, la série de crisis morals que tras-
balsaren fortament llur anima, transfor-
mant-la per complet.

No sera endebades recordar que Tere-
sa, malgrat ella no en dongui concretes
explicacions en llurs confessions relati-
ves al 1809, ens déna a entendre, pero,
que la “infelicitat de tota llur vida” tam-
bé es decidi durant els anys 1807-1809.

Un transcendental fet d’externa apa-
riéncia, mena la novella 3nima, filla de
doloresa gestacid, vers nous viaranys. La

vida de Teresa, i també la direccié de
llur pensament, canvia; tanta és la for-
¢a moral que reb Teresa a 'entrevistar-
se amb Joan Enric Pestolazzi en el trans-
curs de I'any 1808.

Creiem necessaria la segiient digres-
si6. Mitjancant la ploma de Teresa, veu-
rem el domini que la germana Josefina
exercia damunt llur germana gran,

Pepi, vidua de quatre fills als vint-i-
cinc anys (vegi el lector el capitol “Jo-
sefina Brunswick), amb la superioritat
de llur experiéncia i la certesa d’ésser
estimada, abassegava a la germana gran,
Teresa, que apassionadament I’estimava:
per tant, el xoc entre una i altra era in-
evitable.

Josefina, fortament trastornada pel re-
cent dolor de la pérdua de llur marit, es-
devenia una imprescindible necessitat
per la mateixa, l'aplegament de totes
lurs forces per tal de servar l'equilibri
moral. Fou aquest el motiu pel qual, re-
soltament i sense la més lleu considera-
ci6, Josefina es separa de la germana tur-
mentada i turmentosa

“Encara sento—escriu Teresa—, t
Pamargor, tot el dolor i la desespera
que de mi s’apoderaren, quan, després d
varies temptatives (per restar aplega-
des), em digué, per darrera vegada, que
jo no podia viure amb ella en la propia
llar; que jo la humiliava; que I'impossi-
bilitava de donar un pas i que en llur
estat malaltic, amb quatre nens i una llar
per governar, li era impossible tenir da-
munt meu la influéncia que ella desitja-
va... Parti i vareig creure’m separada d’e-
lla per sempre...”

La partenca s’esdevingué 'any 1804 (*)
i el 1807 Josefina escriu a Teresa pre-
gant-li retorni a Hur costat i Pajudi en
T'educacié de llurs filles. Orgullosa Tere-
sa per aquell ressorgiment en el cor de
llur estimada germana, desitjant ardent-
ment llancar-se en €ls bragos d’ella, no

(*) Pertal de no repetir-nos, una’ vegada més havem de
remetre al llegidor a lo°que entorn:de Josefina Brunswick na-
rrarem én ¢l ndmero 42 dz Fruicions (Setembre 1930).
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ha oblidat, perd, tota la ranciinia de ’o-
fensa del passat. Els afalacs que alesho-
res el mén li proporcionava, 'emplenen
de repugnancia en acceptar la vida d’hu-
mil afecte i abnegacié doméstica que li
siva i emprén un viatge vers Karlsbad.

Més endavant, sent la punyida doloro-
sa per haver perdut la darrera avinentesa
d’unir-se coralment i per sempre amb
Josefina. Aquesta novament s'allunya i
I'any 1810 s’emmarida amb qui esdevin-
dra l'infelicitat de tota llur vida.

L’any 1808 és per Josefina Brunswick
una dada assenyalada, com aixi recor-
dara el lector ho fou per Teresa. Trans-
corria l'estinuada, quan la primera es di-
rigi a Karlsbad per unir-se amb la segona
i ambdues anar vers Suissa. Josefina, em-
menada per la preocupacié educativa de
llurs fills, junt amb llur germana, visi-
ten a Pestalozzi, en Iverdon.

Enamorada Josefina Brunswick del no-
ble Cristofol Stackelberg (que conegué
en la llar del pedogog suis), posa en mans
de la germana gran la cura educativa de
llurs fills. Esdevé indubtable, doncs, que
d’'una faisé més o menys egoista, Jose-
fina contribui a la immensa 1 sublim evo-
lucié que experimenta 'anima de la don-
zella Teresa i que suara, a 'enllagar no-
vament el curs dels interromputs comen-
taris aplegats a l'entorn d’aquesta esti-
mada beethoveniana, exposarem més con-
cretament.

La radiacié moral del filantrop i pe-
dagog suis, de I'apostol, de I"“homenet in-
diciblement” lleig (sén paraules de Te-
resa), irradiant preclara intelligéncia i
celestial bondat; de gegantina energia,
domptador de tot quant és vulgar, encén
en la Brunswick la guspira de la flama
divina que l'abrassara enterament. “En
Iverdon, és on ell transmeté llur foc d’a-
mor al meu esperit.” La guspira del geni
es manifestara apassionadament per les
obres d’assiténcia educativa i d’accié so-
cial,—amor als infants menesterosos i
abandonats i a la maternitat universal,—
aixd és, talment ella ho diu i ho procla-

mma com una necessitat espiritual que:
li mancava: “L’accié6 damunt el poble.”

A partir d’aquell instant, “ens oferi-
rem a la patria com educadores de multi-
tuds. | Per aquestes la nostra forca i el
nostre temps! jNostre amor per les fu-
tures generacions!” (Memodries). Des de
la mort de Beethoven enca, Teresa es con-
sagra a obres filantropiques. Mitjancant
Peducacié de l'infancia, ultra deturar la
decadéncia de llur patria, s’enlairava,
quan menys, a la mateixa alcaria que
Beethoven habia assolit en virtud de llurs
propies dolors. Apaivagades ja les inten-
ses agitacions internes; sublimats els pu-
nyents sofriments; assolida la dolorosa
victoria del renunciament, es retroben en
els cims.

La sublimitat de ’abnegada Teresa, rau
en el fet de que ella estima aquest sacri-
fici fins a 'extrem de fer d’ell font de
neova vida i felicitat. j Quants éssers pre-
tenint atényer la pau i I'intima felicitat
de llur anima, defalleixen en la llarga
i penosa ruta que mena vers el purissim
cel del Renunciament! Es el feixuc pes
quasi inhuma d’un periode precedent, ru-
ofereix Pepi. Contesta d’una manera eva-
blert d’apassionades i adolorides medita-
cions filles de fets encara més dolorosos.

La vida de Teresa de Brunswick,—cas-
ta dona que entorn de llur coll no s’hi
abracaren altres bracets que els d’'aque-
lles criatures d’altri, d’aquells millars
d’orfes que adopta,—no fou més que un
perllongat i tragic desencant; vida de
ininterrompuda abnegacié. Persegui la
felicitat, desitjosa d’aconseguir-la: pri--
mer, en ’amor i després en el deure de la
caritat. I la felicitat 1i fou sempre inas-
solible, esvaint-se davant llurs petjades
com un fantasma irdnic, sense trobar ja-
mai la recompensa que llurs enlairats i
bells sentiments mereixien.

Fins a la fi de la mateixa, serva aque--
lla indomptable energia que ja havem en--
trellucat en el curs dels nostres comenta-
ris, un bon xic allargacats per tal de re-
marcar la valua de la naturalesa de Te--
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resa de Brunswick, tan immensament
abundosa en preuats tresors. En les da-
rreres pagines de llurs Memories s’hi lle-
geix Texpressi6 defallidora d’aquesta
gran i enérgica dona: “La vella Europa
esta bransolejant-se i ja no pot sostin-
dre’s dreta. Per totes parts no esguardo
més que decadéncia i ruina. Jo mateixa
no séc altra cosa que una desferra, ja
no puc desitjar res ni treballar en res”...
Mori el 23 de setembre de 1861.

Abans de clourer els comentaris entorn
les relacions sentimentals més o menys
platdniques entre Teresa de Brunswick
i Lluis van Beethoven, sens dubte el ca-
pitol més transcendental i altament ru-
blert de suggestions del cicle amorés
beethovenia, siguin’s permesa la darrera
i no per cert la menys interessant.

Si a més de 'admiracié i entusiasme
(si vertadera I'una, inextingible I'altre),
posseis la nostra ploma lautoritzat mes-
tratge en les matéries objecte de les nos-
tres preferents aficions, amb quin goig
encetariem suara l'assaig de I'alliconador

paralelisme animic entre Teresa i Lluis,
més d’'una vegada pel lector constatat i
evident en qualques pregones medita-
cions del Diari de la primera, i que per
llur significanga esdevenen semblants
amb conegudes frases beethovenianes.

(Donada I’extensié dels dos articles
aplegats entorn de Teresa de Bruns-
wick no transcrivim unes i altres).

Més, per qué meravellar-nos de la sem-
blanca de pensaments entre els nostres
biografiats, quan hom pot llegir en les pa-
gines rublertes de dubte i de dolor d’a-
quell document, testimoni fidel i veridic,
Paltissim lloc que Pautor de la Simfonia
amb chors ocupa entre els directors espi-
rituals del pensament de Teresa de
Brunswick. “;Quin celestial plaer el tro-
bar en belles animes i en llurs escrits, lo
sublim, lo divi que en ’home hi ha: en
Goethe, en Herder, per damunt de tot,
1 en Beethoven” (Diari corresponent a
Pany 1811).

F.N.iS8.

(Seguira).
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Fl piano en l'orquestra

DEIXEM als musicografs la cura de
formular la llista completa de les
obres en les quals el piano intervé en l'or-
questra sigui com a solista, sigui com a
instrument de més adjuntat a aquells que
composen l'erquestra simfonica.

Cal simplement constatar la recen exis-
téncia d’aquest instrument i saber que
un Rameau o un Beethoven no escrigue-
ren per a 'instrument que coneixem, que
utilitzem i del qual n’estimem la matéria
sonora amplificada de les seves propies
ressonancies.

Abans que ell, el claveci, després el
pianofort, havien jugat el seu rol en l'or-
questra (1). Rol diferent per la seva na-
turalesa sonora propia perd no menys
essencial i musical.

Per la seva condicié sonora el claveci
s'integra immediatament a l'orquestra i
aixd0 pel quartet a cordes que sembla
ésser-ne la seva prolongaciéd.

No és pas aixd mateix per al piano, i,
després que reemplaca el claveci, assis-
tim técnicament a diferentes realitza-
cions d’interpretacié de dues sonori-
tats: la del piano i la de 'orquestra.

De primer moment, i per certes obres,
sembla haver-hi bastant d™‘incompatibi-
litat de geni” entre el piano i l'orgues-
tra, per poder dir que la sonoritat del
piano “flota com una taca d’oli pel da-
munt de la de l'orquestra”. Aixd no es-
devé més que en aquelles obres en les
quals €l piano és tractat com un claveci,
és a dir sense tenir en compte les dife-
réncies de les naturaleses sonores de 'un
i de l'altre. Diferéncies fonamentals; car

(1) No devem parlar aqui del sen rol de realitzador dels
acompanyaments de recital.

si el claveci s’integra a l'orquestra per-

les cordes, no és pas el mateix per al
piano.

El claveci “sona”, el piano “re-sona”.
El claveci no posseeix sindé “‘sonancies”,
mentre que ultra aquestes, i per elles, el
piano ajunta “re-sonancies”. El claveci
fa sentir harmonies, el piano les hi ad-
junta harmoéniques.

Tota la qiiesti6 esta en aixd, si es vol
bé admetre que la miisica és, primer que
tot una matéria sonora utilitzada per
realitzar un pensament expressat per me-
lodies, ritmes, acords. Matéria sonora
que pot ésser bella o dolenta, rica o po-
bra, independentment de la qualitat o del
defecte del pensament expressat. I I'art
de la composicié no deu mai oblidar
aquest dualisme de la matéria sonora i
del pensament musical. Dualisme que cal
véncer fins a l'integracié total i reci-
proca.

En l'orquestra, el piano planteja un
semblant problema. La seva personalitat
sonora permet dues soMucions, que indi-
carem breument aqui. La primera, forni-
da per la tesi del piano que “sona”, i
que, per aclarir i ampliar aquesta ‘“‘so-
nancia”, utilitza les “terces”, les “sextes”
i les “décimes”. Un bell exemple ens és
donat pel procediment d’escriptura d’un
Liszt: aquest és un piano “orquestral”.

La segona, fornida per la tesi del pia-
no que “re-sona”, i que, per aclarir i am-
plificar aquesta “re-sonancia” sap utilit-
zar el pedal. Aquesta, deixant vibrar les
cordes per simpatia, desenrotllara les
harmoéniques d'un so, dins les quals
aquest pendra la seva forca, el seu co-
lorit, la seva prolongaci6: aixd és la téc-

!
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nica sonora d’'un Chopin i d’'un Debussy.
Aixd €s un piano, “piano” oposat al piano
“orquestral”,

La idea admesa del piano instrument
que pot donar harmoniques, permet creu-
re que les obres pianistiques d’un Cho-
pin i d'un Debussy sén més “piano” que
les d’'un Liszt, escrivint aquest orques-
tralment el seu piano (la qual cosa vé
a confirmar la seva bella técnica d’orques-
tra que té un sentit orquestral més per-
fecte que el de Wagner).

Aquests dos procediments d’escriptu-
res pianistiques es troben en el piano en
I'orquestra. Escrit en terces, sextes i de-
senes, mateix que l'orquestra, el piano
respon a Vorquestra o bé s’hi integra en
doblant-la. Hi ajunta aquesta sonoritat
breu i freda, que no sén pas defectes (ben
al contrari per tal com en resulta una
afirmacid de la seva preséncia per la seva
personalitat sonora), perd aixé no és més
que aspectes limitats de la seva natura-
lesa ben altrament rica i suau, ondulant
i tornassolada, si admetem que sigui ca-
pac d’adjuntar-hi les seves ressondncies
harmoniques.Demés hom hi pot prolongar
i colorir la seva sonoritat en doblant els
seus sons amb els instruments d’orques-
tra: notes picades, doblades pels timbals
o pizzicants de les cordes, notes tendres,
prolongades pels vents, etc.

Totes aquestes remarques, concernent
Unicament la técnica sonora del pianoc en
Porquestra, no suposen cap judici sobre
la possiblitat d’utilitzar el piano tal com
hom el sent, amb el sol deure de fer mi-
sica.

La segona concepcid técnica sonora €s
en oposiciéo a alld que alguns senyalen
al piano després d’una dotzena d’anys i
que va a 'encontre mateix del piano or-
questral, aixi denominat anteriorment
per qualificar la técnica que acabem de
senyalar. Aquests musics vinguts d’arreu
del mén, mateix que alguns de casa nos-
tra, intenten fer dir al piano altra cosa
que piano. Aixd pot ésser defensable du-
rant el moment de curiositat produit per
aquest artifici. Pero cal creure que la na-

turalesa instrumental deu ésser sempre
respectada si hom vol assolir el maxim
de rendiment expressiu. L’anécdota so-
nora que €s tota manifestacié al marge
de la naturalesa de I'instrument no es
manté interessant més que durant algu-
nes audicions solament; després de les
quals passa de moda, és desusada i vore-
ja I'enuig. Aixd esdevé en el moment que
el piano és considerat com una percussié
seca, menys bella que la d’un xiléfon o
d’un tambor.

Sé bé que alguns ens afirmen que.la
misica no és més que ritme (1). Afirma-
cib interessada i mantinguda per fer ac-
ceptar “experiéncies” que, malgrat llur
interés, sén extra-musicals.

Cal entretant convenir que la riquesa
sonora i les varietats de colors ofertes
pel piano tenen dret a algunes conside-
racions i que sera ruc de privar-se’n sota
qualsevol pretext. Adjuntarem que cal
defensar les possibilitats técniques i la
naturalesa sonora tornats a cada instru-
ment, i cal reaccionar contra aquestes
confusions que acaben per fer mal a la
mateixa misica, al suprimir les “gracies”
posseides ver cada instrument i I’aporta-
ci6 del qual en I'expressié musical no deu
ésser negligida. Supressié que rebaixa la
veu com instrument a uns rols imperso—
nals, transformant el cantant en un “in-
dicador d’agéncia Cook’i I'instrumentis-
ta en un executor hibrid, que toca un
tambor damunt del piano i violenta a su-
primir les “gracies” de la matéria sonora
que és forcat de realitzar durant els seus
estudis damunt linstrument que li és
car.

Estudiar el piano en l'orquestra és,
doncs, cercar de realitzar la seva natu-
ralesa sonora. Natura realment existent
i aixi mateix prevista abans de la nai-
xenca del piano per un Couperin el qual,
a l'escriure les seves peces de claveci, de-

(1) Ritme d'una natura primitiva, unicel-lular, repefi-
cions idéntiques, perpetuals confinuos. El ritme és una altra
cosa. Un periode ritmic no es constituit per la repeticié d'una
unitat ritmica, ila linea gregoriana posseeix un ritme que és
altrament ric per el periode ritmic d'una marxa militar o
d'un jazz.
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clarava escriure-les per a un instrument
més perfecte. Per un Rameau, el primer
preludi del qual, sense barres de compas,
anuncia Chopin y Debussy, hom sap sen-
tir-ne les ressonancies rebuscades pels
seus acords lentament arpegiats i moltes
vegades ‘“horitzontalitzats” fins a la me-
lodia. Couperin, Rameau coneixen les pe-
ces dels sonadors de llaut i saben que
aquests aprofitaven les ressonancies que
es formen dins la caixa del llaut per tro-
bar aquelles modulacions inesperades, no-
ves i logiques, que sén encara per nosal-
tres d'una emotiva i subtil bellesa. I és
per aixo que el piano, que descendeix del
claveci per la manera de crear la nota,
és descendent del llaut per les seves pos-
sibilitats de ressonancies. Possibilitats
ampliades i magnificades, de les quals
cap argument pot negar-ne la valor.

Heus aqui, doncs, aquest piano en 'or-
questra. Es ell el que realitzara totes les
seves ‘“gracies” de sonancies i de resso-
nancies. Es ell el que ens esforcem d’ata-
nyer, per tal com és ell el que cal ata-
nyer. Es ell el que és assolit per la téc-
nica francesa del piano, que no “sona”
pas la nota, siné que la “ressona”. Tots
els pianistes saben la qualitat sonora
obtinguda quan hom arriba a donar la
sensacié d’haver suprimit el “martell” en-
tre el dit i la corda. La qualitat d’aquesta
natura sonora pot ésser mantinguda quan
el piano s'uneix i dialoga amb I'orques-
tra. La seva sonoritat no hi flotara pas
com una “‘taca d’oli” si hom vol tenir ben
en compte les ressonancies harmoéniques
que pot desenrotllar, aixi com també les
desenrotllades per I'orquestra. Per no ex-
tendre’ns més direm simplement que el
piano ‘“sonara” tota la seva natura si és
escrit damunt les harmoniques de l'or-
questra, quan aquesta déna les veritables
notes de l'acord realitzat per la polifo-
nia en moviment, i damunt les veritables
notes d’aquesta polifonia quan l'orques-
tra en déna les harmonies o notes com-
plementaries de l'acord.

Demés, cal constatar que els pianistes
que, tocant amb lorquestra, realitzen

aquestes sonoritats, tenen voluntariament
o intuitivament compte d’aixd que aca-
bem de dir, en la llur interpretacié d’o-
bres tant antigues com modernes.

Totes aquestes remarques sobre la na-
tura sonora del piano sén ben bé d’aque-
lles que expliquen les raons estétiques de
I'alianca del piano i de l'orquestra. Si no
es tractés més que d’un refor¢c de l'or-
questra altres instruments, un dels tals
Porgue, hi serien més indicats. En quant
a la seva utilitat exclusiva com percus-
si6 mate, aquesta constitueix un empo-
briment tal que és initil d’insistir-hi.
Aixi, doncs, és ben bé l'aportacié d’una
novella “gracia” que explica aquesta
alianca. I bé, ;una gracia no resideix dins
la natura sonora del piano, dins de les
seves “ressonancies”? Aquesta natura
particular explica el seu rol, la seva ac-
cié, i precisa les possibilitats que pot
crear el piano en l'orquestra. Ella deriva
vers unes altres formes allunyades de la
forma “Concerto” que sembla haver fa-
tigat l'audicié i reporta a aquesta mena
d’obres un descrédit potser exagerat.

Després de la lectura d’aquestes ratlles,
cadascli podra constatar que totes les
obres per a piano i orquestra que viuen
i sobreviuen obeeixen a les generalitats
que acabem de senyalar,

El paper del piano en l'orquestra pot
amplificar-se encara, en tenim la convic-
cié. A condicié de respectar la seva na-
turalesa sonora, feta de “sonancies” i de
sonancies”, Naturalesa excepcional i
bella, que és sol a posseir, dins la potén-
cia com dins la dolcesa i en una extensid
d’una mica més de set octaves. Aquesta
és, creiem, la maxima rad de la seva pre-
séncia en lorquestra. Tots els instru-
ments podrien reemplacar-lo fins a I'illu-
cid si es tractés solament de fer sentir les
notes ‘“tocades”. Perd ell és I'nic ins-
trument amb el poder de fer sentir les
notes no tocades, les quals realitzen en
una polifonia aquest ambient sonor, ple
i subtil a la vegada, mogut, evaneixent i
renascent sense parar.




Fruicions 43

El pianista en coneix la bellesa i la
realitza cada vegada que lescriptura
d’'una obra li ho permet. L’auditor no
s’hi enganya pas.

Acabarem aquest estudi proposant 1'ad-
juntament permanent d’un piano a l'or-
questra. Aixo sera més util que l'entrada
dins dels grups instrumentals d'una série
d’instruments la realitzacié dels quals no
assoleix encara la del piano.

Un simple consell técnic que hem apli-

la nostra Suite per a piano i or-

fer “entrar” el piano des del
I er compas de l'obra. Aixd per evi-
tar la sensacio de fals que ddéna tot piano
ar ben després que els altres ins-
1erits, aquests es veuen forgats a ai-
r =1 la sens l'influéncia encantadora
_nl entre mig d’aquests.

JORDI MIGOT
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Resposta al distingit mestre i critic musical

de « EI Diluvio»

N EI Diluvio del 21 de gener, el
Mestre Alard tingué l'atencié de
dirigir-me unes ratlles continuant

la nostra polémica respecte a si existei-
xen o no examens d’admissié a ’Escola
Municipal de Misica. En el seu escrit,
per bé que molt amistosament, em diu:
—“Yo, que he estado veinte afios en
aquella casa y que he tenido que efectuar
muchos de ellos, sostengo que si, y usted
sigue en sus trece que no. ¢ Qué le vamos
a hacer?”—. I doéna fi a l'article dient:
—“Resulta que etamos igual que el pri-
mer dia. Lo siento y doy por terminada
la polémica.”

Torno a repetir a I'amic Alard co que
anteriorment ja li havia dit: que no ha
llegit detingudament el meu fascicle
“Nuestros Conservatorios”, car d’haver-
ho fet aixi, hauria comprés de bon prin-
cipi que em referia a les classes d’instru-
mental i no a les de solfeig com ell sem-
bla haver interpretat, També degué en-
terar-se molt per sobre del meu darrer
article publicat a la revista “Mfisica” re-
ferent al mateix tema. De totes maneres,
davant d’aqueixza afirmacié d’Alard (ex
professor de solfeig i teoria de I’'Escola)
per a donar més valor a la meva tesis,
valg optar per consultar a un professor
dels cursos instrumentals, ja que d’elis
es tracta. A aquest fi, vaig adrecar-me al
meu excellent amic el Mestre Josep Sa-
bater el qual durant quinze anys va des-
empenyar una classe de piano a l'esmen-

tat Institut. Contestant al meu prec,
m’escriu: “Volgut Perell6: Del que em
demanes referent als examens d’admissié
a les classes instrumentals de I’Escola,
puc dir-te que no existeixen, al menys en
la forma que tu exposes i que es practica
en els principals Conservatoris de l'es-
tranger.

Només a les classes de solfeig i teo-
ria es sotmet els alumnes a una prova
abans del seu ingrés, a fi de determinar
el curs al qual poden ingressar, perd en
les classes instrumentals, si es fa aquesta
prova, €s el primer dia de classe, o sia
quan els deixebles ja sén admesos. Qui
ho dubti, no ha de fer més que informar-
se a la Secretaria de I’Escola, i1 aixi i
diran.

Tant de bo es fessin uns examens d’ad-
missié com tu indiques, puix d’aquesta
manera podrien seleccionar-se els alum-
nes, i ells i els professors podrien treba-
llar amb profit.

Saps pots disposar, etc.”

Amb la reproduccié d’aquesta lletra
del mestre Sabater, jo també dono per
acabada la petita polémica mantinguda
amb I'amic Alard.

Marian PERELLO

N. de la R—Quan ja estava totalment
compost el nimero de FRUICIONS del
mes de febrer, varem rebre 'original del
present article, essent aquest el motiu
del retras sofert en la seva publicacid.
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FEl concert del “Quartet belga amb piano”

PROFITANT Ia tournée per Cata-

lunya d’aquesta notabilissima agru-

paci6 “da camera”, composta per
Marcel Maas, piano; Georges Lytkoudi,
violi; Charles Foidart, viola, i Joseph
Wetzels, violoncel, i gracies a les facili-
tats donades per la Lliga d’Associacions
de Misica de Catalunya, fou possible do-
nar satisfaccié al desig feia temps mani-
festat pel Mestre Pau Casals i els emi-
nents artistes belgues de donar un con-
cert a la nostra Associacid, desig el qual
no cal dir com nosaltres també sentiem il-
lusionats.

El concert tingué efecte el diumenge
dia 15 de Febrer i havem de remarcar
que fou una sessié magnifica per tots
conceptes, la qual recordarem amb veri-
table goig.

El programa, de primera qualitat, era
format pel “Quartet en sol menor” de
Mozart, “Quartet en la major” de Brahms

i “Quartet en do menor” de Fauré, tres
obres mestres, les quals en mans del
“Quartet belga amb piano” assoliren una
perfecci6 técnica absoluta i l'expressié
insuperable de les seves innombrables
belleses.

El pfblic, no tant nombrés com era
de desitjar, fou sensible com mai a una
manifestacié artistica de tant important
relleu, i premia els executants amb ova-
cions entusiastes.

¥ ¥

Havem rebut dels artistes que formen
el “Quartet belga amb piano”, un magni-
fic retrat amb la segiient dedicatdria: “A
I’Associacié Obrera de Concerts, al pi-
blic el més atent i el més simpatic, amb
el nostre millor record”.

No cal dir com agraim sincerament
aguesta distincié de que han fet objecte
la nostra Associacid, aquests excellents
amics.

Per la creacié d'una escola popular catalana

per a

A Comissié Permanent de 1’Asso-

L ciacié Protectora de ’Ensenyanca

Catalana, per mitja de la Presiden-

ta de la Comissié6 de Dames de dita en-

titat ha publicat un manifest adrecat a
les denes de Catalunya.

Havem estat temptats de transcriure’l
integrament car els proposits que l'a-
nimen sén altament lloables, pero la seva
lNlargada excessiva ens n’ha fet desistir.

Es tracta d’honorar la memoria d'una
dama catalana, la senyora Ramona Guix,

nenes

amb la creacié d’una Escola Popular Ca-
talana per a nenes installant-la en I'm-
moble que fou de la seva propietat, el
qual, donan't proves del seu amor a la
cultura catalana llega a aquest fi a ’As-
sociacié Protectora de I'E. C. En el cas
de que aquest projecte topés amb dificul-
tats per a l'installacié, s’obtaria per a
portar la dita Escola a un altre local.

Per atendre a les importants despeses
gue reportara aquest projecte, la Comis-
si6 de Dames de I’Associacié demana a
totes les dones de Catalunya wvulguin
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aportar el seu ajut econdmic, per tal de
que aquesta Escola correspongui al no-
ble gest de la senyora Ramona Guix i a
les necessitats d’aquest nou fogar de la
cultura catalana.

Envieu els vostres donatius a: C.° de
Dames de ’A. P. de I'E. C.; Arcs, 1, pral
—Federacié Sindical d'Obreres; Alt
St. Pere, 1, 5.8.—Accié Femenina; Claris,

Notules

El dia 18 de Maig s’inaugurara a Ber-
lin un monument a Gustau Mahler.

A darrers de Gener passat han tingut
lloc a Salzbourg festes per a commemorar
el 175 aniversari del naixement de Mo-
zart.

* %k

Anna Paulova, I'iHustre dancarina, ha
mort a Holanda.

El mestre Josep Strawinsky ha dirigit
el mes passat dos concerts al Teatre des
Champs Eliséees, de Paris.

* & %

Als estivals que aquest istiu tindran
lloc a Munich durant Juliol i Agost, se-
ran representades diverses obres de Wag-
ner y Mozart. D’aquest Gltim una poc
coneguda, Idomenée, i Cossi fan tutte,
dirigida per Ricard Straus, que dirigira
també EI Cavaller de Ia Rosa.

* ¥ ¥

ntim, 33, pral—Club Femeni i d’Esports;
Pau de ’Ensenyanga, 1, ler., 1.%—Institut
de la Dona que Treballa; Alt St. Pere, 1,
baixos, — Miitua Escolar Blanquerna;
Provenca, 281, xalet.—Institut Feminal;
Via Laietana, 61, pral.; i a I’Associacié
Obrera de Concerts, Alt de Sant Pere, 27,
principal.

musicals

A Burdeus i amb motiu del centenari
del romanticisme s’ha representat Mirei-
lle del mestre Gounod, segons 'obra del
gran Mistral.

NECROLOGICA

En anar a comengar el tiratje del
present mimero de Fruicions, ens assa-
bentem de la mort de la mare del Mes-
tre Pau Casals, la senyora D.? Pilar
Delfillé i Amiguet (a. c. s.) ocorreguda
a la seva casa de Sant Salvador la nit
del 11 de Marg.

Dolorosament sorpresos y afectats
per la trista nova, ens plau expresar al
nostre carissim fundador i als seus ger-
mans Lluis i Enric, el nostre sincer con-
dol i el testimoni de la nostra simpatia.

}
B
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El mestre Max von Schillings sera el
president de I’Associacié de Compositors
de Miisica Alemanys, per al curs 1930.
1931.

—

Es diu que esta ja molt avancada la
composicié de L’Atlantida, en la que fa
temps treballa el mestre Falla.

L’eminent pianista Emili Sauer, cele-
bra aquest any el seu 50 aniversari ar-
tistic, i ha estat nomenat comanador de
la Legié d’Honor. Entre els pianistes no-
més s’ha concedit aquesta distincié a
Liszt i Paderewsky.

La nova obra del mestre Strawinsky,
titolada Simfonia Choral, serd estrenada
a Boston pel mestre Kousseintzky.

Notules d’Administracié

Propostes noves. — Hem de fer avi-
nent una vegada més, que les propostes
noves tenen d’ésser presentades vuit dies
abans de cada concert.

: Les que vinguin presentades dintre d’a-
quest iterme quedaran per a la proxima
sessid, i aixi successivament.

Relligament de portaveus. — Tal com
havem fet en anys anteriors, ens cuidem
de fer relligar les colleccions de Porta-
veus de I'any passat; igualment comple-
tarem les colleccions a es quals manqui
qualque exemplar.

El terme d’admissié sera tancat el dia
30 de marg.

Rebuts. — Hom prega als socis que te-
nen marcat el pagament a l'estatge, sén
pregats a retirar el rebut lo més aviat
possible. Indistintament tots els que el
30 de marc no tinguin el rebut, tenen de
passar-lo a recollir a l'estatge els dilluns,
dimecres i divendres, de set a dos quarts
de nou de la vetlla.

A

IMPORTANT

Per tal de poguer anunciar les da-
tes dels proxims concerts amb la maxi-
ma seguretat havem tingut aplacat el
tiratje del present niimero de Fruicions
per uns dies sortint amb notable retras
contra ¢o acostumat.
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PALAU DF LA MUSICA CATALANA

Associacié Obrera de Concerts |
Fundador PAU CASALS t

Curs 1930-31 Vuité Concert
Diumenge, 29 de Marg a les 11 del mati

amb la coloboracié del mestre

FERRAN ARDEVOL |
Ferran Guerin, . . . Violil r
Josep Doncel . . . . VioliIl f
Gracia Tarragé . . . Viola !
Ferran Perez Pris . . Cello |
Dia 12 d'abril al mati '
» 19 » alatarda
> 26 » almati
» 1 de maig al vespre il
Quatre audicions simfoniques per 5
I'Orquestra Pau Casals
al ”
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QUANTITAT

L L.

QUAL-LITAT

Claris, 13 (xamfra Casp) Teléfons 10723 -52081
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