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Precisant

N o vull abandonar aquesta ciutat, de la
qual m’absentaré molt aviat i per al-
gun temps, sense abans correspond.e amb
aquestes ratlles a alguns comentaris i
declaracions motivats pel meu fascicle
que sota el titol de “Nuestros Conserva-
torios de Miisica. — Lo que son y lo que
deberian ser”, ha tingut — com amable-
ment diu la revista Masica — “la virtut
de remoure les aigiies massa quietes dels
nostres cenacles musicals.” I, continuant
aquesta metafora, puc dir que remogut
ara el llot pantanés que les inmobilit-
zava, llurs oscillacions repercuteizen en
les pagines d'alguns periodics i gasetes
musicals, on han aparegut falagueres
manifestacions de renovada vitalitat.

A més de les revistes Miisica, Vibra-
cions, Musical Hermes FRUICIONS i
altres no menys importants de diferents
poblacions, han parlat a /a fi personali-
tats tan autoritzades en la matéria com
Jaume Pahissa, “Girasol”, Antoni Mar-
qués, F. Civil, “Alard” i Vicents M. de
Gibert. La illustrada per bé que caute-
losa ploma d’aquest darrer, demostra una
vegada més, en un bell article de La Van-
guardia, la seva habilitat de pulcre es-
criptor que tant li admirem i que T’ha
situat a l'alcada dels més reputats musi-
cografs no solament de Barcelona, siné
de tota la Peninsula. Es de doldre, no
obstant, la seva opinié de qué els meus

articles estiguin subjectes a extensa dis-
cussid, i que per tractar-se de La Van-
guardia, periodic poc fet a aquesta mena
de manifestacions, ens hagi privat de co-
neixer obertament el seu clar criteri re-
ferent als nostres Conservatoris de M-
sica.

El mestre “Alard”, pel contrari, ha
tractat amplament I'assumpte en sis cro-
niques, exposant amb lloable franquesa el
seu parer, i diu en el seu primer article
que no per haver pertenescut a I'Escola
Municipal de Misica, va a convertir-se
en paladi d’elogis, i que esta d’acord amb
molts dels arguments que s’addueixen en
el meu fascicle, per bé que per les sin-
gulars opinions que exposa en les seves
croniques, se I'endevina orgullés d’haver
desempenyat una catedra de solfeig a
I'Escola Municipal de Musica i que sent
un gran afecte vers 'esmentat centre do-
cent.

Sigui com sigui, a tots els comentaris-
tes els agraeixo vivament llurs declara-
cions, fent-los present que si he trigat a
manifestar-los-hi el meu agraiment, ha
estat perqué esperava alguns judicis d’al-
tres colegues ver a fer-ho conjuntament.

Veig que no anava errat en suposar
que es parlaria d’aquest assumpte, i que
serien els més els que aprovarien els
meus escrits, car llegeixo amb satisfac-
cié I'enhorabona que em dediquen el no-
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table compositor i pianista Antoni Mar-
qués en una de les seves croniques i les
que des de La Publicitat i sota el pseu-
donim de “Girasol” (artista de tots co-
negut i al qual estimo i considero molt),
s’ha dignat adressar-me recentment. M’a-
falaga, també, en extrem, que el meu ad-
mirat Pahissa coincideixi en la conve-
niéncia de donar als nostres centres d’en-
senyament musical noves orientacicns
pedagdgiques, del que déna una prova
excellent en el seu valent article que
acaba dient: “Creiem que els nostres es-
tabliments oficials d’ensenyament de la
miisica, necessiten una profunda reno-
vacib, per a la que calen idees i camins
nous, com els que ha tracat Perell6 en
el seu important fascicle, i homes d’espe-
rit obert i modern que treguin la vella
pols que encalla i cobreix amb el mateix
trist vel les facultats dels deixebles i els
deixa, en sortir de les aules, a un segle
de distancia dels temps actuals i de les
obres vives de la miisica.”

Ara, per evitar en el possible que du-
rant la meva proxima abséncia puguin
donar-se interpretacions errdnies a la
meva tesi, i encara que en aquest assump-
te tingui molt per perdre i res per gua-
nyar, el que vaig dir ho sostinc i ho re-
marco completament, proposant-me sola-
ment aclarir alguns extrems com a con-
testaci6 als meus bons amics, els mestres
Vicents M. de Gibert i “Alard”. Dec fer
observar a aquest dltim, que no interpre-
ta bé el segon dels punts capitals expo-
sats i als quals fa referéncia en el seu
primer article. Co que en ell dic i vull
dir, no es refereix a les classes de sol-
feig de I'Escola Municipal de Misica,
Porganitzacié i els resultats de la qual
admiro, siné a les classes instrumentals.
Prova d’aixd és que en els paragrafs del
meu fascicle en els quals es fa esment
d’aquest particular, i que ell en repro-
dueix solament les primeres ratlles, aca-
bo dient: “Aquesta severitat tant justi-
ficada que regeix per a l'ingrés en les
classes de teoria i solfeig, d’on han sor-
tit solfistes tan excellents, s’hauria d’es-
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tendre a tot, absolutament a tot.” Doncs
bé, 'examen d’admissié en les classes ins-
trumentals de I’Escola, no existeix, per la
qual cosa insisteixo una vegada més a
considerar aquesta com la causa primor-
dial dels seus capitals defectes. Referent
al Conservatori de I'estranger que esmen-
ta i en el qual n’hi ha o n’hi havia prou
amb que el deixeble mostrés el certificat
del darrer curs de solfeig del nostre es-
tabliment pablic d’ensenyament musical,
per a estar exempt dels examens d’ingrés,
crec que deu tractar-se del Conservatori
de Brusselles. En canvi, i per dissort, no
succeeix aixi en les classes instrumen-
tals, on els deixebles de la nostra Escola
Municipal han de sofrir un examen abans
d’ésser admesos, car pot comprendre el
mestre “Alard” que amb aquella famosa
preparacié que sempre ha regit en algu-
nes classes instrumentals de l’esmentat
centre (a la qual aludeixo en el cinqué
capitol del meu fascicle), no podria suc-
ceir d’altra manera.

Respecte al trasllat de la seccié musi-
cal de la Biblioteca de Catalunya a que
jo feia referéncia, la vaig formular pen-
sant en l'apoi moral i material que Ia
Diputacié de Barcelona podria dorar i
en la fusié de les nostres escoles d’art,
¢o que contribuiria a facilitar ’esmentat
apoi, que estaria destinat al sosteniment
d’'una sola entitat robusta i potent i no
escampada entre diversos instituts. Fou
pensant en fer quelcom d’important,
quelcom de transcendental i definitiu, és
a dir, concebint alguna cosa més que una
petita reforma dels nostres instituts pa-
blics de miisica. D’altra manera, creant
una nova biblioteca per a I’Escola, i en-
cara que es fes modestament com pro-
posa “Alard”, per petita que fos la quan-
titat que hauria de votar I’Ajuntament,
i el pas amb qué s’acostuma a resoldre
aquests assumptes, creiem que ni els nos-
tres néts aconseguirien veure llur realit-
zacié; car tots sabem prou bé com el
problema de la cultura és endémic en el
nostre pais.
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En el seu darrer article, es limita en
sintesi a refusar algunes de les reformes
per mi proposades, valent-se del socorre-
gut “non possumus”, quan amb una mica
de voluntat tots aquests problemes tin-
drien facil solucié. Exemgle: diu en
tractar de la classe d’orquestra: “Com
formar un conjunt de gran orquestra, si
per l'instrumental d’arc ja mancarien vio-
les i contrabaixos?” “;Ignora tal vegada
que en moltes académies particulars en
les quals el nombre de deixebles és pro-
porcionalment escas amb relacié als cen-
tres oficials, formen llurs orquestres de
cambra sense la menor dificultat, perqué
els professors obliguen a tots els deixe-
bles de les classes de violi que tinguin
una ma adequada a practicar també la vio-
la? ¢Demés, no hi haura a 'escola Muni-
cipal de Mdsica, tres deixebles de con-
trabaix? El Conservatori de Terrassa,
posseeix una orquestra de corda en la
qual no manquen els elements que tan
dificil creu “Alard” d’obtenir en la nos-
tra institucié oficial d’ensenyanca que ell
considera “el primer centre d’Espanya”

(sic).

També diu repetides vegades, que “el
problema de I'Escola és de pessetes, i
que molts dels defectes que vaig asse-
nyalar en el meu fascicle, sén deguts als
escassos mitjans que I’Ajuntament facili-
ta”, i afegeix que “amb un major nombre
de professorat i retribuit decorosament
podrien corregir-se els defectes d’orga-
nitzaci6é indicats”. Entenc jo que aquest
problema economic existeix avui a cau-
sa de l'excessiu nombre de personal do-
cent; en canvi, si des de temps enrera
s’hagués implantat la seleccié de deixe-
bles, com es fa en gairebé tots els con-
servatoris d’importancia, no ens troba-
riem ara amb aquest dilema, doncs, com
dic en el meu fascicle, “...no sén profes-
sors el que manca; el que ha sobrat sem-
pre 86n deixebles, entenem-nos, mals dei-
xebles.,” Fa temps que s’imposava la se-
leccié de deixebles, perd pel contrari,
g’ha anat acceptant tots els que es pre-
sentaven, la major part d’ells — trist és
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confessar-ho — completament incapaci-
tats per a I'art de la misica. Jo no acabo
de comprendre per qué hom s’empenya
en fer perdre intitilment el temps a mes-
tres i deixebles. No pretenc haver fet cap
descobriment en proposar aquesta refor-
ma, car des de fa molt temps un dels fac-
tors principals dels excellents resultats
assolits pels primers conservatoris d’Eu-
ropa i America, ha estat la seleccié. ¢ I qui
més indicat que un centre oficial per a
fer-la? Amb aquest procediment, amb poc
professorat, gairebé amb la meitat de
'actual, n’hi hauria prou; i el pressupost
que destina el Municipi per a la seva
Escola de Miisica, seria més que suficient
per a que els professors fossin esplén-
didament retribuits. Mes, es féu tot el
contrari, nomenant tota una cohort de
mestres auxiliars, i ara, evidentment, amb
aquesta muralla d’interessos creats, es fa
dificil la reorganitzacié necessaria. El
mal, doncs, ve de lluny i una solucié ra-
dical, ho confessem, no és gens facil,
Sols pot tenir remei amb el transcurs
del temps, de molt de temps. Per aixd la
historia d’aquella institucié musical fa
pena, com la d’'un procés de decadéncia.
En aquest punt de tan suprem intergs,
dnicament el Municipi podria subminis-
trar el lenitiu, augmentant el pressupost
d’instruccié piiblica musical, perd sem-
pre se’'n fa el segiient dubte: ¢Es fara
carrec aquest de queé la situacié de la se-
va Escola de Miisica és dificil, delicada
i critica? — perqué — ¢no fou I'’Ajunta-
ment el propi causant de tan greu pro-
blema?

No vull deixar de banda aquesta giies-
ti6 sense referir el que em digué recent-
ment un destacat professor de I'Escola
Municipal de Miisica i artista molt ve-
nerat a Catalunya per la seva admirable
tasca orfednica, que volguent encomiar
'obra de 'esmentat institut docent, em
declard amb visible satisfaccié i conse-
giient sorpresa meva que comptava amb
1.500 deixebles (j!). Doncs bé, al meu
entendre, dels 1.500 deixebles sén 1.000
els que sobren; perqué si sotmetessim a
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aquests darrers a un breu examen, veu-
riem amb astorament que no demostren
la menor disposicié per a la mdsica, i
permetre que continuin llurs estudis, no
és si no invitar-los a que perdin indtil-
ment el temps, entorpint la tasca del pro-
fessor i, el que és encara més lamentable,
es distreu una preciosa part de classe als
que estan en condicions d’aprofitar-la.
Heus aci el veritable resultat dels famo-
sos 1.500 deixebles.

El meu amic el mestre Vicents M. de
Gibert, creu que aquesta és I'ocasié
menys oportuna per a tractar aquestes
giiestions, quan al meu modest entendre
per rectificar els errors de la nostra Es-
cola Municipal de Miisica o bé adoptar
les mides que millor condueixin a aquest
fi, ho és sempre, a totes hores i com més
aviat millor; sobretot tenint en compte
la lentitud amb qué solen tractar-se
aquests problemes a Barcelona. No hi ha
rad, al meu entendre, que, pel sol fet de
cessar en el seu carrec una personalitat
eminent, i el que I'hagi de succeir sigui
un altre dels valors reconeguts en el nos-
tre mén musical, impideixi discutir-se la
seva organitzacié i parlar de renovacions
i millores. Es més, jo crec que en les cir-
cumstancies actuals tenim el moment
propici per a una renovacid, per dues
raons molt clares. Primera: perqué si a
un director que des de fa temps desem-
penya les seves funcions, se li discuteix
la seva gestié tot i que reconegui en el
seu fur intern errors i debilitats, no vol-
dra confessar-los per no debilitar el pres-
tigi de la seva autoritat, no admetent de
cap manera consells de ningd. I segona:
perqué crec que els moments de transi-
cié6 s6én els més indicats per rectificar
orientacions equivocades, perqué si es
deixa l'assumpte per a ésser estudiat
més tard, dificilment arribard a resol-
dre’s mai. Per aquest raonament, crec

que el moment actual de canvi de direc-
ci6, no és inoportii de tractar aquests
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problemes, si no tot el contrari, és una
oportunitat Gnica. Per altra part, opino
com la revista Musical Hermes, que per
excepcionals coneixements pedagdgics
que tingui el nou director, mai no li se-
ra un destorb el congixer les apreciacions
d’elements aliens al profesorat d’aquella
institucié piblica, sobretot quan no és
pretext per a dir genialitats sindé ¢o que
és elemental i logic.

Seria lamentable per I'art, que portat
per un equivocat sentimentalisme, el fu-
tur director no tingués altre anhel que
conservar les antigues tradicions, és a
dir, que es conformés amb no voler ésser
menys que lantiga direccid, perd tam-
poc res més. Nosaltres, insistim en qué
€s obligacié ineludible reorganitzar d’u-
na vegada ’Escola Municipal de Mtsica
i enrobustir la seva vitalitat fins a col-
locar-la al nivell artistic que exigeix una
ciutat com la nostra.

Confiem, doncs, que lartista que ha
d’ocupar la direccié vacant, molt lluny
de tota rutina, sentira el desig d’estudiar
el funcionament dels principals centres
docents estrangers, posant tota la seva
energia i bona voluntad en utilitzar llurs
procediments per implantar la tan desit-
jada reforma. Es necessari renovar aquei-
xa atmosfera viciada que es respira en
aquell centre docent, i per aixd res mi-
llor que, com diu la revista Vibracions,
“...que s’obrin totes les finestres, per tal
que pugui entrar-hi aire fresc, aire pur,
aire nou”. El perjudici que ocasiona la
manca de vitalitat i la defectuosa orga-
nitzacié d’algunes classes és evident a
totes llums, essent aixi que s’imposa una
reforma radical i immediata. ¢ No és hora
ja que acabin d’'una vegada les absurdi-

_tats d’alguns articles del reglament? ;1I,

no és absurd també que sybsisteixin els
migrats sous actuals del profesorat?
¢ Com exigir als mestres una labor eficac i
abnegada? L’organitzacié rapida i cons-
cient de I'esmentat centre d’ensenyament
llancant des del curs que s’apropa orien-
tacions, procediments i iniciatives que
condueixen a la seva regeneracid, és la.
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tasca més bella i feconda que pugui rea-
litzar un artista; en la seguretat de que
aquest esforc sera agrait pels deixebles,
pel professorat i per Barcelona tota.

Ara, per acabar, vull repetir des d’a-
questes columnes el meu reconeixement
més pregon a tots els notables critics i
mestres que, prenent en consideraci6 el
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meu modest fascicle, m’han fet I'assenya-
lat honor de comentar-lo des de les pagi-
nes de llurs respectius diaris i revistes.

Marian PERELLO

Aquest article no pogué ésser publicat
en el nimero d’agost per haver-nos estat
entregat massa tard l'original. — N. de
la R.

VISAT PER

L A CENSURA
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Fls amors de Beethoven

(Continuacic) (*)

Josefina Brunswich

T ranscorregué temps, nivellador, com la

mort, que guareix les nafres del cor
i fa brotar les flors de noves collites.
Beethoven, que fou tota llur vida un
sentimental, un home que no sabia viure
mancat de companyia, que cercava in-
cessantment amb llur ma la ma d’una
amiga, necessitava ésser estimat. Mal-
grat els desdenys rebuts, llur cor era
com folla primavera; a cada nova gebra-
da llur pit oferia un purissim lliri. Ei
misic que esdevingué sord, nasqué com
Pincens per a perfumar consumint-se. El
record dolorés que enquimera i foragita
anhels i desitjos en altres éssers, era en
Beethoven mare fecundant que vivifi-
cava novelles illusions; llur amor, peren-
nement desbordat, frustava tots els obs-
tacles.

Tot just guarit de la ferida amorosa
que la Guicciardi obri en llur cor, Bee-
thoven trobava de bell nou la fe en Ia
dona, al costat de les germanes Bruns-
wick, que no sabien abstenir-se de la
companyonia del gran amic, el misic de
Bonn. I no precisament per la amabili-
tat o bé pel seu bon humor.

Aleshores, Beethoven, malgrat la ti-
midesa que llur malaltia imposava-li, no
estava mancat de seduccié, si havem de
creure en el retrat de Francesc Bruns-
wick per Herriot citat. El rostre havia
adquirit un aspecte de seriositat i cir-
cumspeccié; el cercle de la cabellera sua-
vitzava lo que de vulgar poguessin te-
nir qualques faccions; els ulls, dessota
I'amplia volta del front, suggestionaven;

(*) Vegis Fruicions nimeros 37, 38 i 39

Pesguard, fixe, sense provocacid, pale-
sava la noblesa del pensament; en els
llavis s’hi dibuixava una ganyota de re-
flexié, que T'edat accentuaria.

Amb tal agencament fisic, Betho-
ven, malgrat també llur caracter a 'en-
sems cast i apassionat, hauria pogut
avancar amb audacia entre el grup d’ad-
miradors que rondaven aquelles deonze-
lles. Pero llur tragica malaltia paralit-
zava l'embranzida de l'ardéncia que im-
primia en totes llurs expressions amo-
roses.

La temenca d’esdevenir completament
sord l'enguniava com un pesombre; in-
terrompia llur somni, afligia llur corat-
ge i entenebria les més dolces hores de
llur vida. Abscondint la malaltia com si
aquesta fos una nafra vergonyosa i, per
altra part, acceptant intimament el fet
de la humilitat de llur condicié social,
no obstant el nlaer que li pervenia del
tracte amb dones joves i formoses, I’a-
brivament intern que el consumia feien
esdevenir-lo irascible quasi sempre i des-
agradable amb fregiiéncia.

Aquelles amables criatures no podien
endevinar cue a llur costat s’hi trobava
una de les animes més profundes que la
humanitat ha creat. Pero, era tan inver-
semhlant als altres éssers que '’enronda-
ven! Malgrat tot, aquelles donzelles, ar-
tistes de cor, estimaven en ell, almenys,
al virtués, ja aue no al geni, i amb aauest
sentiment s’hi ajuntava una compassiva
indulogncia vers aquell caracter singu-
larissim.
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No hi ha dubte que en tota llur vida
Beethoven no troba, en cap altra llar,
una amistat més sincera, fidel i més ver-
taderament fralernal, que la dispensada
a llur persona per la familia Bunswick,
que conegué a Viena, entre els anys
1796-99.

Els germans Teresa, Francesc, Josefi-
na i Carlota Brunswick — cognom qui
restara per sempre més enllacat al de
Beethoven i per aquest mateix escrit en-
front de tres de llurs més formoses obres
(Sonata Appasionata, per a piano, op. 57;
Fantasia, per a piano, op. 77; Sonata,
per a piano, op, 78)—, rivalitzaren en es-
timaci6 i respecte vers ell. Endemés, Te-
resa i Josefina, éssers de seleccid, Animes
les més encantadores i enlairades de llur
época, estimaren a Beethoven i foren
per ell també aimades.

Sabem que durant 'any 1804, després
del matrimoni de Julieta Guicciardi, la
precedent estimada beethoveniana, Jo-
sefina Brunswick reconqueria en el cor
amorosament llatzerat de Beethoven, el
lloc que Julieta 1i havia arrabassat mo-
mentaniament.

Es comvprensible que l'autor de la Sim-
fonia amb chors resti sotmés per la fasci-
nadora formosor de la tendra ensems que
altiva Josefina Brunswick; artista intel-
ligent, rublerta de gracia, d’ingeni i ex-
traordinariament comprensiva de la fla-
ma genial que crema dins Idnima del
dissortat miisic-sord.

S’ha dit de Josefina que llur forca de
seduccié esdevenia tant més irresistible
quant més ignoscent ella n’era. Segons
frase d’'un dels admiradors que apassio-
nadament pretenia Josefina (el comte de
Wolskenstein), “ella no se’n assabenta-
va”. I si Wolskenstein, en lletra del 18
de juny de 1806, adrecada a Teresa
Brunswick, exulta la “forca encantada”
de llur estimada, per la seva part, Tere-
sa, en 1809, dibuixa esquematicament un
enlluernador retrat psicoldgic de llur

germana Josefina.
Escriu Teresa: “Hi ha certes persones
que, pel mitjd d’'una ferma voluntat, han
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sabut enlairar-se a una algaria en la que
hi romanen sense perill; es reposa en
ella no tement exposar-se jamai a esde-
venir menyspreable ni ordinari; en sem-
blants persones tot s’ennobleix, adhuc
la despreocupacié. Tinc un exemple da-
vant els meus ulls: jamai Josefina sera
com el comil de la gent, encara que s'a-
bandoni i es descuidi. Sempre és atracti-
va i enlairada; ha adquirit un tacte i un
gust refinat fins la perfeccié, i tot quant
no és aixi i repugna... j I heus-aci aques:
gust depurat per tot quant és o no és
formés!...”

Quan les germanes Brunswick, amb
llur mare, partiren de Viena (1800), Bee-
thoven, que no abandonava mai compa-
nyia per ell tan agradosa, els hi ofrena
les Sis variacions, en re, per a piano a
quatre mans, escrites damunt el lied goe-
thia Jo penso en tu (opus 14 de les obres
no classificades).

Unes setmanes més tard de la parten-
ca, la formosa Josefina s’emmarida, mal-
grat llurs protestes i llagrimes, amb un
home de cinquanta anys a qui no estima-
va: en Josep Deym. Una injusta i censu-
rable imposicié materna, indiferent a la
voluntat i als més intims sentiments de
Hurs filles, exigi tal sacrifici, quines la-
mentables conseqiiéncies sofriren promp-
tament,

El comte Josep Deym, director i pro-
pietari (amb el nom de Miiller), d’una
célebre galeria d’art, no era un ésser
mancat de valua i digne d’estimacié. Jo-
sefina no li refusa la seva ni inclis, ge-
nerosament, llur afecte, per tant com un
any després, parcialment arruinat, Deym
fou rebutjat per la mare, qui, com ja
havem dit, obligd a llur filla a tal im-
prudent matrimoni.

Es en les lletres de Josefina a llurs
germanes, on a més de llegir-hi unes fer-
vents recomanacions per a que siguin
elles més lliures per escollir, a I'objecte
d’abastar una més probable felicitat, s’hi
aspira el perfum d’una pregona malin-
conia, nascuda dins I'Anima filial obe-
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dient a les imperiositats maternes, no
sempre a l'unissé amb els desigs i pre-
feréncies dels fills,

Com més endavant demostraren, Jose-
fina i Beethoven experimentaven mdtua-
ment una atraccid. Cal fer remarcar, pe-
10, que tan l'un com l'altre dels dos ena-
morats, eren extremadament honrats per
a plantejar la idea d'unes serioses rela-
cions amoroses mentre visqués el marit
de Josefina, aleshores allunyat de la llar
a conseqiiéncia d’'un desgraciat desafia-
ment. I si comencaren a enamorar-se,
cert és que mai s’ho confesaren mttua-
ment.

Quan a darreries de l'any 1803 fineix

eym, el marit, i Josefina resta amb llurs
quatre fills i encara emmalaltida per fe-
bres nervioses no guaribles; quan el dis-
gust del dol i el desenrotllo de les con-
seqiiéncies del mateix emmenen !aris-
tocratica fragilitat d’aquesta planta d’in-
vernacle, colltorcada al primer vendaval
de la vida, a les sorpreses del sentiment;
quan la masica i Beethoven esdevenen
llur Gnic consol, aleshores 'autor de pe-
rennes sublimitats musicals, el Sord de
Bonn, sent inflamar-se llur passid, a 'es-
guardar afranquida la muralla de I'amor
conjugal. Una vegada més s’obren per
ell les portes de l'esperanca.

Per la correspondéncia de Josefina,
constatem com Beethoven l'assetja, fent-
se exigent, imperids. “Beethoven és tan
ardent en el treball, exigeix aue jo ho
sigui també”, (Octubre de 1803). Sén
aquestes exigéncies d’indole musical, per
quant aquesta, la misica, és el pretext.

A partir de l'istiu del 1804, Beethoven
viu aveinat a la casa de camp de Josefina,
en Hietzing, i per consegiient la visita
amb freqiiéncia. I quan en el transcorre
invernal d’aquell mateix any l'assiduitat
esdevé tan ardent que adhuc crida po-
derosament l'atencié de les germanes de
Josefina, aquestes es preocupen no de
posar terme a la situacié (la familia
Brunswick estima i coneix prou bé a
Beethoven), pero si delimitar fronteres.

Decisié presa perqué el perill no con-
sisteix tan sols en l'exaltacié passional
beethoveniana, sindé en la feblesa de Jo-
sefina, dotada d’un temperament que ja-
mai tenen una negativa. Tan és aixi, que
adhuc semblants éssers sén menys victi-
mes de llur propi cor que del d’altri.
(Rolland).

Mercés a La Mara, és tasca facil se-
guir, mitjancant les lletres de Carlota
Brunswick a llurs germans Teresa i
Francesc, aquesta novella d’amor.

Abans, perd, havem de recordar que ja
en l'any 1800 (durant la tardor i hivern),
cada tres dies Beethoven donava llic a
Josefina Brunswick. Es precisament en
aquest mateix any (recordi el llcgidor el
precedent capitol consagrat a la Guic-
ciardi), quan davant el suny arrufat de
Beethoven sorgi un somriure incitant,
un prometedor esguard, una esperanca
novella. Refulgent estrella que en el fir-
mament sovint nebulés de Beethoven,
fineix en 1803 llur esperancadora llumi-
nositat.

Uns escollits fragments epistolars en-
dinzaran la curiositat investigadora del
benévol llegidor pels més intims via-
ranys animics dels pretagonistes d'aquest
capitol del nostre assaig biografic.

“Beethoven és extraordinariament
amable; ve cada dos dies i resta amb Jo-
sefina unes hores.” (20 de novembre).

Ella és la primera en conéixer els més
secrts pensaments beethovenians; 1la
primera en escoltar, executats per ell,
“diferents magnifics fragments de ’dpe-
ra que esta composant”. (Fidelio). No
ens ha d’ésser indiferent el coneixement
de que aquesta figura- femenina resti
associada a les primeres inspiracions de
Leonora.

Un mes més tard, el 19 de desembre,
llegim: “Beethoven ve molt sovint... Es
quelcom perillés, ho confesso”. El 21 de
desembre, Carlota escriu a Francesc:
“Beethoven és a la nostra llar quasi tots
els dies; déna llicons a Pipschen (Jose-
fina). ;Ja m'entens, cor meu!...” A prin-
cipis de gener de 1805, idéntica nota sub-
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ratllada: “Quasi tots els dies ve i esta
infinitament amable. Ha composat un
lied per a Josefina”. (A [lesperanca).
Cangé que ella exigeix no es mostri a
ningd, perqué és un secret. E1 20 de ge-
ner, Teresa ja no abscondeix llur temen-
ga: “squé esdevindrd amb Josefina i Bee-
thoven? Es precis que ella sigui llur pra-
pia guardiana”,

La nostra anima sent amarar-se d’una
cordial simpatia, d’'un immens amor, d’u-
na veneracid infinita, al remembrar les
constants fallides sentimentals de Bee-
thoven. Davant la repetida realitat d’uns
fets que com llosa sepulcral planen da-
munt l'existéncia de I"autor de la Missa
Solemnis; encarats, una vegada més—
dissortadament no la darreral—amb la
curta durada d’unes illusions tan noble-
ment sentides com rapidament esvaides
(a jutjar per la supressié feta en el se-
tembre de 1805 de l'endreca estampada
en el lied A Iesperanca), ens caldra en-
dinzar-nos en l'estudi recercador dels
mobils que frustaven 'acomnliment d’una
tan inlassablement perseguida felicitat?
No ho creiem necessari. I consti que la
prioritat de tal afirmacié és deguda a
Romain Rolland, aqui creu no cal apro-
fundir cercant els motius pels quals Te-
resa i Carlota jutjaven impvossible la
unid de llur germana Josefina amb Bee-
thoven. Sé6n abundosos, a I’ensems que
desconhortadors per la punyent reali-
tat dels mateixos.

En primer lloc, el sentiment de llinat-
ge; “molt rares vegades li és permeés a
certa classe social l'escollir companvia
d’acord amb els batecs de llur cor”.
com malenconicament digué Josefina a
Teresa.

Malgrat la veritat d'aquesta injusta
conveniéncia social, que no sabriem qua-
lificar altrament que manllevant la frase
aue Josefina deixa escrita: “€és una gran
dissort”, malgrat tot, repetim, els pre-
cedents mots no exclouen totes les pos-
sibilitats d’un enllag matrimonial entre
els nostres protagonistes. Per altra part,
és la ploma autoritzada d’En Rolland qui

té el convenciment de que les tres ger-
manes Brunswick consideraven a Bee-
thoven no com a un consemblant, siné
superior a elles mateixes.

Altre motiu impossibilitador, i no el
menys vertader, encara que el més pre-
gonament punyent: l'aclaparadora ame-
nagca d'aquella progressiva sordera, que
com sinistra nuvolada entenebria llur
pervindre i qui sab si la tan desitjada
felicitat.

Perd més que cap altre motiu, potser
feien pertinent obstruccié als afectes de
Beethoven envers Josefina Brunswick,
I'incompatibilitat de caracters. Els
Brunswick, per raé de llur intimitat amb
Beethoven, coneixien perfectament el ca-
racter insociable de llur gran amic, i les
dues germanes de Josefina, coneixedo-
res també de la fragil obra d'art que és
I’exquisida Pepi (nom familiar), foren
tal vegada poderosos motius per a impe-
dir una tal unié. Josefina, elegant i ma-
laltica, inepta per la vida practica, hom
se la imagina en mans d’'un Beethoven?
Aquests dos méns diferents, aquests dos
malalts junts (Rolland), qué haurien fet
respectivament 'un per l'altre?

Posteriorment, Teresa s’ha fet retret,
malgrat lo transcrit, per haver contribuit
a separar-los. En llur Diari, transcorre-
guts uns quaranta anys, hi escriu un re-
cord dolorés que té ressd de remordi-
ment. “Beethoven..., ell, que estava inti-
mament unit en esverit amb ella!... jL’a-
mic de la llar i del cor de Josefina! Ha-
vien nascut 'un per l'altra. j Ambdés viu-
rien encara si s’haguessin unit!”

Tingueren, doncs, les germanes, llur
part de resnonsabilitat en la decisid de
Josefina; perd, en tot cas, tal resolucié
no és censurable; Rolland creu que Jose-
fina, per si mateixa, la cregué necessa-
ria. I “Ilur cor tingué valor per dir no”.
El mateix musicograf franceés, discrepant
de La Mara, no creu fos molt dificil el
rompiment per part d’ella. No obstant,
malgrat 'inexisténcia d’una forta incli-
nacié vers Beethoven, llur natural bone-
sa pogué fer-la sofrir per fer ella penar
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a altri. I aquests dubtes interiors i aques-
tes incertituts li produiren turments, res-
sentint-se llur salut. Novament pati atacs
nerviosos, crudels dolors de cap, profun-
da malinconia, tan sols guarible per la
miisica.

Si quiscuna explicacié mitjanca entre
els enamorats, fou afectuosa. A darreries
de marg del 1805, parla encara Josefina
amb el mateix caliu interessat del “bonis-
sim Beethoven”. Durant listiu del ma-
teix any, sén encara veins en Hetzen-
dorf. Després, sobrevingué 'allunyament,
no retrobant-se ja siné en rares ocasions.
Es en el transcurs de l'hivern segiient,
de 1805 a 1806, que residint en Ofen, en
la llar materna, Josefina esdevé reina de
bellesa i d’intelligéncia en les festes que

(Seguira).

dirigeix el gran duc de Toscana; alli ex-
cita ardents i aristoerétiques passions.
D’aleshores enga, llur vida marxa separa-
da de la de Beethoven, i a partir de I'is-
tiu del 1808, resta enamorada del baré
estonia Cristofol Stackelberg, qui esdevé
llur segon marit el mes de febrer de 1810.
jUna vegada més, i no la darrera, sén
tancades al nostre biografiat les portes
de I'esperanca matrimonial! Sobrevenen
després les abrumadores preocupacions
domesuques i econdomiques, i quan en
I'any 1811 Teresa, adrecant-se a llur ger-
mana, li parla de Beethoven i li demana
un petit favor que interessa a I’amic, Jo-
sefina no contesta. El passat s’ha extin-
git; el pends present emplena tot llur
pensament.

F.N.iS.
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Les Suites de J. S. Bach

vistes per D. Alexanian

L es edicions de les obres classiques so-
len ésser sovint infidels, car és molt
corrent el trobar modernimes en els nos-
tres antics... Hom ha codificat la técnica
d’aquests mestres en diverses escoles, en
diversos tractats contemporanis. Quan
els vells manuscrits no es mostraven con-
formes amb aquest... “neoclassicisme”, els
transcriptors ho atribuien ingénuament
a faltes de copia, a manca d’atencié, a
inexperiéncia (!) de 'autor. Hom ha cor-
regit els temps en qué Bach, Couperin,
Mozart, no estaven d’acord amb els pe-
dagogs dels segles actual i precedent. En
publicar llurs manuscrits musicals, hom
pot reduir a no-res bon nombre de “cor-
reccions” infligides a llurs obres. Les fal-
tes de copia hi s6n molt més rares del que
generalment es creu, 1 llurs atreviments
i aparents incorreccions — tingudes so-
vint per errors — sén, la major part de
les vegades, degudes a un geni lliure i
conscient. La prova d’aixd rau en el fet
de que elles es renoven sovint, sempre
versemblants, en circumstancies analo-
gues. Si fossin errors de copia, no se-
rien tan coherents ni estarien tan visible-
ment organitzades.

No hi ha dubte que aquestes considera-
cions han portat a Alexanian a empren-
dre la publicacié de les “Suites” per a
violoncel de J. S. Bach.

D’una part, trobem la fotografia del
manuscrit; d’altra, sa “traduccié” prac-
tica, amb diversos conceptes justificats
per la correccié d’errors evidents, i un

Les edicions Francis Salabert han fet apa-
réixer les «Suitess ﬁer a violoncel de J. S. Bach,
anotades per Diran Alexanian.

L'eminent musi-dgraf Joan Huré a tingut a bé
consagrar el segiient esfudi a tant important
publicacio:

analisi musical, purament musical, sen-
se lirisme ni literatura d’aquestes pagi-
nes sempre belles, encara que un poc
enigmatiques, de vegades, per a alguns
temperaments.

Aquestes “Suites” han inspirat les se-
glients linies a Forkel:

“Per a donar una idea del grau de pe-
netracié i meditacié que Bach desenrot-
llava en la seva manera de tractar la me-
lodia i ’harmonia, i a I'ensems per a
fer veure la passié que posava en cercar
els recursos, solament remarcaré sa
temptativa d’imaginar-se una melodia
construida de faisé que no pogués ésser
harmonitzada amb una altra part que
contingués ni tan sols una semblanca.
En la seva énoca predominava el parer
de qué tota reunié de parts devia for-
mar un tot complet; aixi, doncs, calia
emprar totes les notes necessaries al com-
plement del nensament o de I'harmonia
a fi de no deixar cap buit pel qual po-
gués esllavicar-se una altra part. Abans
de Bach, tal regla solament havia estat
aplicada en les composicions de dues,
tres o quatre parts, i encara, de vegades,
molt incompletament. Bach no solament
practica aquesta regla en ses composi-
cions de dues, tres o quatre parts, sind
que fins i tot assaja de fer-la extensiva
en les composicions d'una sola part.
Nosaltres 1i devem la temptativa de sis
solos per a violi i altres sis per a violon-
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cel, sense cap acompanyament; aquests
solos ni tan sols admeten que se’ls afe-
geixi una segona part melodica. Mercés
als particulars artificis per ell emprats,
va saber combinar en aquesta melodia
Ginica totes les notes requerides per a
perfeccionar I’harmonia i fer innecessa-
ria i fins impossible tota altra part me-
1édica.” (Forkel, Vida, aptituds i treballs
de J. S. Bach, traduccié de Félix Gre-
nier.)

Forkel escrigué aixo cap als cinquanta
anys desnrés de la mort de Bach; per
tant, abans de que aquestes “Suites” fos-
sin executades per Enesco i, en nostres
temps, per Pau Casals, en el segle XIX
solament eren considerades com a exer-
cicis enutjosos destinats a perfeccionar
el mecanisme dels virtuosos.

Alexanian, amb la publicacié d’aques-
tes “Suites”, vivifica el text vague de
Forkel i enlaira el seductor i misterids
art de Pau Casals. Explica el sentit mu-
sical dels arabescos monodics de
Bach (1). Els seus analisis sén perfectes
models de musicalitat “sensitiva” i ben
informat. Acas tot misic ben dotat, se’'m
dira, no podria endevinar alld que elles
revelen? ¢No va ésser aquest el cas de
Pau Casals? Caldria, primerament, que
I’execucié d’aquestcs obres solament fos
confiada a miisics tan ben dotats com ho
estd Pau Casals. N'hi ha gaires? I tam-
poc no caldria que estiguessin tan ben
dotats com el gran virtuds catala. N’hi
hauria prou amb qué, com ell, haguessin
defugit la deformacié infligida a la ma-
jor part dels executants a causa de les
educacions primaries, farcides d’ignoran-
cia i de prejudicis. A més, caldria que
estiguessin tan instruits com ho estava
Casals quan aquest es proposa esdevenir
violinista. Casals, en aquell moment,
acabava de cursar unes sdlids estudis de
contrapunt i d’harmonia; e li havia en-
senyat lo essencial de la historia de la
miisica. Mitjangant I'estudi, aquest ma-

sic-nat havia esdevingut un misic refi-
nat. Havia escrit diverses obres simfo-
niques. Saint-Saéns el considerava com
un compositor remarcable. Qualques
“chorals” de Casals encara sén populars
a Catalunya, car posseeixen un particu-
larissim regust de la terra. Casals toca-
va correctament l'orgue i improvisava de
faisé deliciosa. Es mantenia fidel inter-
pretador, talment com els virtuosos del
temps de Bach. Heu’s aqui un classicis-
me que en res no s'assembla al neoclas-
sicisme de nostres escoles. Casals havia
aprés d’improvizar abans d’haver aprés el
solfeig, o sia, tal com es diu en sa llen-
gua nadiua, abans d’haver aprés l'alfa-
bet. Havia compost misica abans d’ha-
ver aprés I’harmonia, Havia executat amb
el violoncel les obres de Bach—les quals
ja se les sabia de memoria—abans de pos-
seir la més rudimentaria técnica instru-
mental. Aquesta técnica I'adquiri — en
realitat, crea una nova técnica de violon-
cel — per a fer-la esclava de la musica,
essent aixi que els virtuosos, en general,
sotmeten la miisica a una técnica pre-
establerta, enlluernadora i pueril, mena
d’esport inferior.

Per a comorendre i treure profit de
I'exemple de Casals i de les seves obres
musicals, aixi com de les llicons d’Ale-
xanian, cal estar dotat musicalment i ini-
ciat en P’art musical. Cal, sobretot, estar
ben resolt a repudiar les teories prima-
ries, i és giiestié de seguir I"estil classic”
i de tocar tan sols alld que esta escrit. En
efecte, sovint els vells mestres no indi-
caven variacions ni accents, ni puntua-
ci6, ni cops d’arquet, ni moviments... i,
en canvi, llurs obres tedriques, o aque-
lles de llurs contemporanis, ens ensenyen
que posseien un sorprenent refinament
en I'is dels diversos elements de la be-
llesa musical,

Heu’s aqui perqué I'obra d’Alexanian
és d’'una immensa utilitat.

Als escassos privilegiats que, sense ella
tan sols haurien pogut endevinar les en-

(1) Es molt de desitjar que una obra semblant sigui dedicada a les Suites per a violi. Jordi Enesco, el gegant musical dels
nostres temps, sembla el més indicat per a escriure-la.

A
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senyances de qué esta rublerta, la seva
lectura els sera agradabilissima.

Tots aquells que veieren llurs facul-
tats naturals minvades o deformades per
preceptes nefastos, trobaran en ’esmen-
tada obra un mitja segur per a retornar
al bon cami, és a dir, sera llur cami de
Damasc.

Aquells qui, malgrat haver-la llegida
atentament, no comprendran res del que
diu, els dira afectuosament: “Abandoneu
I’estudi d’un art estrany a vostre intel-
lecte.” Seguint aquest consell retrobaran
la felicitat. Al fi i al cap, és cosa molt
tranquilitzadora no executar les “Suites”
de Bach.

Aquestes “Suites”, la data de les quals
és desconeguda, semblen correspondre,
per llur estil, o bé a la fi de la segona
“manera” de Bach, o bé al comengament
de la darrera. No s’hi troba aquella con-
cepcid de la misica instrumental enlluer-
nadora, encara que d’invencié una mica
facil, de I'época d’Arnstadt, ni — sal-
vant potser la fuga en do menor (1) —
aquell predomini absolut que permet a
Bach en I'Oferiment musical, emportar-
se’'ns amb ell, sense violéncies, sense es-
forcos i sense vertigen, vers els cims que
hom hauria pogut creure inaccessibles.
Es l’estil de Cothen o de Weimar... Pe-
ro no és cert que totes aquestes “Suites”
pertanyin a la mateixa época, i no he
trobat en elles res que pugui assabentar-
nos respecte a aquest punt. Els historia-
dors tenen la »naraula.

Tot aquell qui practiqui exactament
les indicacions d’Alexanian, no cometra
cap falta de gust, de musicalitat, de bon
sentit musical,

L’execucié de les obres antigues no

fou pas el que ensenyen els professors,
des de fa més d'un segle, per tot arreu.

Un dia que Alexanian dirigia una or-
questra que executava “recto tono” i amb
compassos vigorosament iguals una sim-
fonia de Mozart, un compositor modern
es revoltava i protestava. “Estimat Mes-
tre, aix0 €s muisica classica!”, observa un
miisic. “Mozart ho ignorava”, respongué
el mestre. Quasi no hi ha defensa contra
aquestes execucions dites classiques i to-
talment contraries a la voluntat dels
“classics”, voluntat sovint expressada per
llurs deixebles, en diverses obres tedri-
ques, en prolegs, en cartes.. no sempre
facils d’adquirir.

Sia’m permés esmentar, entre cent d’al-
tres, qualques linies d’un d’ells: “Aques-
ta miisica no esta pas sotmesa a un com-
pas sempre igual... Al comengament, s’ha
d’executar lentament i arpegiant; des-
prés, animar a noc a poc... Cal minvar les
cadeéncies de mica en mica, fins a la fi...
remarcar més extensament els passatges
expressius...”

Aixo és extret del prefaci de les Toc-
cate, de Frescobaldi, qui fou un dels mo-
dels de Bach.

Titelouze, Rameau, Couperin, P. E.
Bach i molts d’altres de la mateixa épo-
ca, donaren a llurs intérprets consells
semblants, seguits sempre d'aixo: “Per
al restant, es donara via lliure al bon
gust i fantasia de l'executant.”

Calia l'arrogancia dels reaccionaris de
I’época romantica per a crear un neoclas-
sicisme que encara triomfa d’aci d’alla i
que es revolta contra la voluntat dels
vells Mestres,

Hi ha pocs ornaments en les “Suites’
per a violoncel. “Realitzar” correctament
els abillaments de Bach no és, per altra

(1) D'aquesta fuga existeix una versi6 per a llaiit. L'autor indica moviment prestissimo. Aixd no ha de causar extranyesa
a cap dels virtuosos que executen andanfino la versié per a violoncel. En temps de Bach els moviments sovint eren reuits pel
caracter dels instruments emprats. Amb la mateixa obra es tocava més denressa sobre el clavicord: que no pas sobre 1'orgue..,
1 nguesta fuga, executada presfo al violoncel, seria confosa, de la mateixa manera que serfa enutjosa si hom l'executés
andantino sobre un llaiit.
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part, gens dificil. M. Pirro i altres han
reconegut que Bach havia adoptat les
realitzacions de Couperin el Grand. Per
a aixo, no hi ha com consultar les peces
de clavicordi d’aquest dltim, I'nica edi-
ci6 exacta de les quals és, segons tinc en-
tés, la de Katto (Londres). Aquesta con-
té les realitzacions del propi Couperin.
Hom pot aixi mateix consultar la “tau-
la”, malauradament incompleta, del ma-
teix Bach, copiada baix les seves indica-
cions per son fill Friedman, i I’Art del
Clavicordi, d’'un altre de sos fills, F. Ma-
nuel.

Per als recursos instrumentals, seria
curiés llegir qualques meétodes antics
d’instruments amb arquet... Perd no crec
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que aixd sigui de wveritable necessitat
musical...

Hom no pot menys de desitjar que el
llibre d’Alexanian sigui el preludi d’edi-
cions semblants, i que inciti nostres mii-
sics a estudiar en tots sos detalls l'art
musical 1 la historia d’aquest. Amb

aquesta obra justificaran llurs dons natu-
rals, llurs pensaments, llur personalitat,
i hi trobaran sanes alegries i profun-
des emocions.

Joan HURE
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Notules

D’un “rapport” presentat pel senyor
Raoul Duhamel, al .ministre francés
d’Instruccié Pablica i Belles Arts per a
la unificaci6 i la renovacié del cant fran-
cés, extraiem les segiients interessans

Maximes del cantant

Una pronunciacié pura, una articula-
ci6 ferma, perd mai exagerada.

Una veu francament sossegada i se-
gura, mai una veu arrancada del pit.

Canta dins la teva tessitura: els sons
extrems, el mateix en el greu que en l'a-
gut, maten la veu.

Una veu petita perd ben conduida,
val més que una veu sorollosa i forgada.

La pronunciacié clara és I’elegancia del
cant.

Cantar continuament a plena veu, és
monodton; és fatigar l'auditori.

Busca els sons purs, arrodonits i fosos,
mai forcats.

El cant és un art de matisos, no pas
un exercici de forga i d’atletisme.

Qui forca la seva veu estd segur de
perdre-la dins alguns mesos; qui la cui-
da, la conserva tota la vida.

Deixa que el mal cantant forci el so
i articuli amb afectacié fins enronquir.
Guarda per tu la prudéncia i la natura-
litat.

La veu més dolca és sempre suscepti-
ble de certa amplor; la veu que ha estat
forcada no retroba mai la frescor per-
duda.

Els grans artistes fan el piiblic i no
busquen I'éxit pels efectes de mal gust.

Forcar la veu és gastar el capital; cui-
dar-la és gastar només els interessos.

Tenors, no forceu mai I'agut, car cor-
reu el perill d’'un aneurisme, una hérnia,
una hemoptisi mortal. (Dr. Segond.)
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Orgquestra d‘estudis simfonics

Aquest agrupament d’“amateurs” per-
tanyents tots a l'alia societat sots la vi-
brant batuta del nostre volgut mestre
Eduard Tolra, ha donat a llur distingides
amistats un concert en el Palau de la
Misica Catalana.

En el programa hi constaven obres de
Schubert, Beethoven i el Concerto en
re major, per a violi i orquestra, de Men-
delnhon, el solista del qual fou I’excel-
lent concertista Francesc Costa, que
aquesta vegada toca generosa i desinte-
ressadament, demostrant aixi Ilur esti-
macié per tan distinguida agrupacié.
bell geste del nostre amic Costa ens fa
concebre 'esperanca aue un dia la nostra
volguda Associacié Obrera de Concerts
podra retre-li I’homenatge d’admiracié
que ens mereix.

® k%

S'anuncia que el mestre Mascagni pu-
blicara aviat una nombrosa colleccié de
cants negres americans que ha estat col-
leccionant durant vint-i-cinc anys.

* %k %

El mestre Bruno Walter dirigira unes
representacions al Scala de Milan, el
proper hivern,

* %k ¥

Als concerts Isaye coMaboraran du-
rant el curs 1930-31, Pau Casals, Fritz
Kreisler, Alfred Cortot, Jacques Thibaud
i Ives Nat, en els concerts sinfénics i
Agna Maria Gughelmetti, Serge Rach-
maninoff, Andreu Segovia, Alexandre
Brailowsky, A. Kipnis, Emil Saiier i el
trio Cortot, Thibaud-Casals, en sessions
de miisica de camera i recitals,
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Notules d’Administracié

Per tal d’organitzar el treball interior
de I’Associacié i a l'efecte de que tots
els associats sapiguen a qué atendre’s,
fem avinent que les reclamacions, canvis
d’adreca i pagament de rebuts a 'estatge
deuen fer-se tinicament els dilluns, di-
mecres i divendres no festiu, de 7 a 9
del vespre.

En fer-ho en altre dia dels assenya-
lats, el soci s’exposa a qué no se’l pugui
atendre en qualsevol assumpte dels abans
esmentats.

S’admeten propostes de soci per tal de
cobrir les baixes normals produides del
semestre passat.

En fer-ho ara es facilita el nostre tre-
ball i alhora déna al soci la seguretat

d’assistir al primer concert del curs, que
donarem ‘el dia 5 d’octubre vinent.

* % %

REBUTS

Al moment de publicar-se aquest nom-
bre del Portaveu, els cobradors estaran
passant pels domicilis dels socis pel seu
cobrament. No en cansarem de recoma-
nar que tota la diligéncia que el soci hi
posi fa que la nostra tasca sigui alleuge-
rida.

En cas de qué en passar pel domicili
de l'interessat aquest no hi sigui present,
el cobrador ve obligat a deixar un vo-
lant avisant haver passat i indicant que
deu retirar-se en el local social els di-
lluns, dimecres i divendres,de 7 a 9 de la
vetlla.

Associacié Obrera de Concerts
Fundador PAU CASALS

i

B

Curs 1930-31 Concert I

Dia 5 d’Octubre a les onze del mati

Concert inaugural

I‘Orquestra PAU CASALS

Dia 19. Segon Concert
PALAU DE LA MUSICA CATALANA
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