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Les Sonates de Beethoven

Sonate facile pour le piano-forte. Op. 49, n.° 2. A Vienne, au Bureau

d'Arts et d'Industrie. @

Sol major.

I. Allegro ma non troppo.
II. Tempo di Menuetto.

Beethoven ha emprat el tema d’aquest Minuet en el seu gran Septeto obra 20.

o sense fonament va la segona sonata

de l'obra 49 davant de les altres.
Mentre la numeracié de les obres, en totes
les demés se succeeix cronoldgicament, de
manera que per ella es pot coneixer el des-
envolupament artistic del mestre, les dues
(sonatines podriem dir) de I'obra 49 foren
publicades molt després de sa composicié i
adjuntades menys per voluntat del compo-
sitor que per caprici de 'editor. La senzille-
sa d’ambdues, aixi com llur facilitat técni-
ca, podria, fins a cert punt, explicar aquesta
unié; pero, per respecte a la veritat crono-
logica, aquestes dues obres de joventut te-
nen de separar-se, doncs, entre la compo-
sici6 de I'una i de I'altra, mitjancant alguns
anys. La segona (en Sol major), és molt

antiga, i1 si bé va quedar acabada a més
trigar I'any 1796 ; versemblablement sa pri-
mera idea fou concebuda ja quan Beetho-
ven vivia encara en sa ciutat nadiua, per
consegiient abans del 1792,

La primera (en Sol major), procedeix,
el més tard, de 'any 1799. Ambdues es pu-
blicaren el 1805, temps en el qual Beetho-
ven apenes es dedicava (en no ésser amb es-
pecial motiu) a obres de curta extensid i
de poca importancia, car havia compost ja
el Septeto, les dues primeres Simfonies i els
tres primers Concerts per a piano. La faci-
litat era, per tant, una concessié feta al pt-
blic, que ja no podia seguir-lo per la inde-
pendéncia de son art i la profunditat del seu
pensament.

(1) Les 82 sonates s'assenyalen aqui amb el titol original de la primera edicid.
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Trois Sonates pour le clavecin ou piano-forte, composées et dédiées
a M. Joseph Haydn, docteur en musique. Oeuvre 2. A Vienne,

chez Artaria et C.ie

1.* Sonata, en Fa menor.

I. Allegro.
II. Adagio.
III. Menuetto (allegretto).
1V. Prestissimo.

2.* Sonata, en La major.

1. Allegro vivace.

II. Largo appassionato.
ITII, Scherzo (allegretto).
IV. Rondo (grazioso).

3.* Sonata, en Do major.

I. Allegro con brio.
II. Adagio.
I1I. Scherzo (allegro).
1V, Allegro assai,

L’obra 2 comprén tres sonates que pro-
bablement foren compostes en diferents
époques (sembla que la primera correspon
a I'tpoca de Bonn, i les altres dues als pri-
mers anys de sa estada a Viena); pero es
publicaren juntes, en un sol ndimero, amb
una dedicatoria a “Josep Haydn, doctor en
musica”. Aquesta rara indicacié no havem
de préndre-la, com ho ha fet Shetlock, en
sentit pejoratiu: es tindria de veure, natu-
ralment, en ella, un senzill homenatge al
famés mestre, el qual tornava llavors d’An-
glaterra, on li havien conferit el titol de
Doctor. Demés, Haydn, per sa edat i per
sa fama, infondia a tothom el maxim res-
pecte, 1 molt especialment al jove que ha-
via sigut deixeble seu. Poc després de la
seva arribada a Viena I'any 1792, Beetho-
ven, qui llavors tenia 22 anys i era autor
de varies obres ja publicades, havia estat
admeés com un dels deixebles d’Haydn;
perd dos temperaments tan oposats no po-
dien avenir-se, i el temps de I'ensenyament
no fou llarg ni fruités. “M’ha donat, en ve-
ritat, qualques llicons” confesava més tard
Beethoven a Ries, “perd no m’ha ensenyat
res”. Per aixd es nega, encara que mitjan-
ca exprés prec, a posar el calificatiu de
“deixeble” a les seves primeres publica-
cions.

Per aquells temps, el princep de Lich-
nowsky, qui protegia Beethoven, i que, des

d'un comenc I'havia estatjat en son palau,
donava, els dijous al mati reunions musi-
cals a les quals solien concérrer el més re-
exit de la societat vienesa. En una d’aque-
lles reunions, les tres sonates de l'obra 2
foren jugades pel seu autor en preséncia
d’'Haydn. No se sap si la dedicatdria pre-
cedi o subsegui a l'audici6; perd sembla
que Haydn I'accepthd més per cortesania que
per gust personal. L’afinitat d’aquestes dues
sonates amb ses propies obres, i amb les
de Mozart, l'afalagaren probablement
menys del que li varen plaure la indepen-
deéncia 1 I'avenc gosadament revolucionari
d’aquell jove contendent.

Diuen que li dona les gracies amb un
somris, 1 de pas declard “que no li manca-
va talent, perd que encara tenia d’estudiar”.
En efecte, Beethoven havia d’estudiar; pero
no en l'escola d’Haydn, siné en la de son
propi geni. Ries a aquestes dues sonates les
titlla de “sonates gegants”: la frase sem-
bla exagerada, si pensem en les obres mes-
tres ulteriors que indiquen haver descobert
un camp més vast i haver pujat a més alts
cimalls; mes estd justificada, si tenim en
consideracié que el compositor era un jove
de 26 anys escassos. En aquestes prime-
res sonates, amb sa riquesa de mitjans ex-
pressius, no pressentida fins llavors, es dei-
Xa-veure, com en germen, una potent per-
sonalitat.
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Sonate facile pour le piano-forte. Op. 49, n.° 1. A Vienne, au Bureau
d’Arts et d'Industrie. (Sense dedicatoria).

Sol menor.

I. Andante.
Il. Rondo (allegro).

Vegeu la noticia sobre 'obra 49, ne 2.

Grande Sonate pour le clavecin ou piano-forte, composée et dédiée
a MIL® la Comtesse de Keglevics. Oeuvre 7. A Vienne, chez

Artaria et C.le

Mi bemoll major.

I. Allegro molto e con brio.
II. Largo, con gran espressione,

1I1.% Alledro.

IV. Rondo (poco allegretto e grazioso).

Aquesta sonata palesa per dos concep-
tes la denominaci6 de “sonata a solo” que
li donaren sos coetanis. Primer, perqué esta
escrita per a un sol instrument; segon, per-
qué es publich sola; i aquest fet era prou
extraordinari en un temps que els compo-
sitors fatillejaven, per a dir-ho aixf, amb
llur productivitat, i es plaien en presentar al
piblic llurs obres més importants —excep-
ci6 de les d’orquestra— en grups de dos o
tres. La sonata obra 7, sorgi a la llum en
1797, i 'anuncid el “Wiener Journal” del 7
d’octubre. Sens dupte fou composta aquell
mateix any, el darrer, potser, en el qual
Beethoven 1i fou atorgat de viure en un
equilibri perfecte, aixi de cos com d’espe-
rit, puix el mal del qual tan terriblement
havia de patir, fins llavors no s’havia amos-
trat. Podia creure’s i tenir-se per felic. En
el mes de maig escrivia al seu amic Wege-
ler: “em trobo bé, i puc dir que cada ve-
gada millor’”. La proteccié d’amics influents
li assegurava una existéncia relativament
comode: es presentava al pablic com con-
certista, era tingut com un professor de

molt meérit, i tenia entre sos alumnes a per-
sones de la més alta societat.

A una de ses deixebles és endrecada
aquesta sonata, en la qual, en certa manera,
troba sa expressié la sencera plenitut de
la salut corporal i psiquica: no empallideix
la radiosa llum cap sombra, ni trastorna la
pau de I'Anima tempestat guiscuna. Anna
Lluisa Barbara (la comtessa Babette) era
filla del comte Carles Keglevics de Busin i
de la comtessa Barbara Zichy. Un nebot
d’aquesta comtessa explicava més tard en
una lletra citada per Nottebohm, que Beet-
hoven (qui vivia en front, i no havia de fer
més que travessar el carrer, per a anar a
donar la llicé) es presentava davant de la
seva jove deixeble “amb bata, casquet 1 xi-
nelles”. Aquesta pintura quasi no pot ésser
vertadera, puix Beethoven, per aquell
temps, no menyspreava fins aquest punt ses
exterioritats.

Anava a casa d'uns princeps, 1 la deixa-
desa que apenes és perdonable en un home
ja famés, no se 1i hauria permes a un jove
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que es trobava en el llindar de la fama. A
aquesta deixeble que, segons sembla, era
molt musiquesa, estan endrecats, demés, el
Concert per a piano (obra 15) i les Varia-
cions en Fa major (obra 34). S’emmarida
en 1800 6 1801 amb el princep Odescalchi,
i segui amb relacions d’amistat amb Beet-
hoven. En son palau —centre musical i punt
de reunié de la societat vienesa— Beetho-
ven dona fregiients audicions.

Segons Nottebohm, la sonata obra 7 no
devia tenir en son origen més que tres parts.

Fruicions

En efecte, és cert que I'Scherzo estd anotat
en un quadern d’esbossos que es troba en el
Museu Britanic, i que no conté cap de les
altres tres: dit quadern esti destinat a va-
ries bagatelles que, segons intent del com-
positor, devien formar una colleccié espe-
cial. Beethoven afegi aquesta part a la so-
nata, potser per raons estétiques, o potser
per a donar més extensié a una obra que
es publicava sola, 1 remarcar aixi la impor-
tancia que ell per la designacié amb un na-
mero especial li atribuia.

Trois Sonates pour le clavecin ou piano-forte, composées et dédiées

a M.me ]la Comtesse de Browne,

née Wietinghoff. Oeuvre 10.

A Vienne, chez Josef Eder sur le Graben.

1.* Sonata, en Do menor.

I. Allegro molto e con brio.
II. Adagio molto.
III. Finale (prestissimo).

2.* Sonata, en Fa major.
I. Allegro.

II. Allegretto.
III. Presto.

3.* Sonata, en Re major.

1. Presto.

II. Largo e mesto.
III. Menuetto (allegretto).
IV, Rondo (allegro).

L’obra 10 comprén tres sonates que tin-
gueren d’ésser compostes entre 17961 1798;
segurament s'estamparen en 1798; el Wie-
ner Journal de 7 de juliol les anuncia com
ja en premsa 1 el 26 de setembre com ja
publicades.

De la persona a la qual Beethoven va
endrecar aquestes sonates poca cosa se'n
sap, ni tan sols si era deixeble d’ell. El mes-
tre, que en l'any 1800 li endrecava unes
Variacions per a piano sobre un tercet de
I'dpera Soliman, ja en 1794 li havia en-
drecat unes Variacions sobre una dansa rus-
sa, 1 en aquella ocasi6 rebé, com a prova
de gratitud, un cavall de sella. Ries, que és
el qui relata aixo, afegeix: “Beethoven va
muntar-lo una o dues vegades, i no es re-
cordd més d'ell. El seu criat el llogava en
benifet propi, i per a no cridar l'atencié del

seu amo no li demanava quartos pels pinsos.
Després de molt temps, Beethoven, que
quasi s’havia oblidat ja de que el cavall
existis, es vegé obligat a pagar una quan-
titat important. D’aqui provenia l'antipa-
tla que sentia en contra d'aquests quadri-
pedes, perqué una tal impressié no s’es-
borrava mai de la seva memoria.” L’autor
responsable d’'aquell present, el comte
Browne, pertanyia a una famflia irlandesa,
quins membres havien servit a Anglaterra,
a Russia 1 a Austria. El seu pare havia es-
tat governador de Livonia, 1 ell era oficial
de l'exércit rus. El servei militar 1i deixa-
va prou lleure per a anar a Viena on sos-
tenia una gran casa. Beethoven era molt
ben rebut en sos salons, 1 Adhuc havia pre-
sentat en ells el seu jove deixeble Ries.
De cap manera pot desconéixer's la grati-
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tud 1 estima amb les quals Beethoven cor-
responia al matrimoni, si tenim en compte
que el mateix any de 1798 endreci a la
dama les tres sonates (obra 10), i al marit
els tres trios (obra 9) amb la segiient lle-
tra escrita en llengua francesa:

“Senyor, l'autor, vivament penetrat de
la Vostra munificéncia tan delicada com li-
beral, es complau de poder-ho dir al mén,
endrecant-Vos aquesta obra. Si les produc-
cions de l'art, que Vos honoreu amb la Vos-
tra intelligent proteccid, depengués menys
de la inspiracié del geni que de la bona
voluntat d’obrar millor, I'autor tindria la
satisfaccid tan desitjada de presentar al
primer Mecenes de la seva Musa la més
reegida de ses obres.”

La dedicatoria de les sonates no degué
ésser més falaguera per a la comtessa, puix
contenen algunes de les més belles pagines
que Beethoven escrivi. N'hi ha prou en re-
cordar el “Largo e mesto” de la tercera
sonata, del qual un comentador pogué poe-

(Seguirad)
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ticament dir: “jugar-lo és aixecar la llosa
d'un sepulcre.” Més de vint anys després,
Beethoven en persona declarava a Schind-
ler que en el clarobscur d’aquella mfsica
devia veure-s’hi l'estat d’Anima d'un home
melangiés. En preséncia d’'aquella fonda
agitaci6, d’aquella pregona dolor, podia
veure's que Beethoven havia tingut ja lla-
vors el primer simptoma de la seva espa-
ventable dolenca, i que, abocat al marge
de l'abis, sotjava, ple d’angoixa, tota sa
profunditat.

Les poques critiques que sobre aquestes
tres sonates es publicaren en els perioddics,
1 que censuraven i ridiculitzaven els atrevi-
ments que titllaven d’“‘obscurs artificis o
d’artificioses obscuritats”, proven abasta-
ment que 'obra depassa la mesura corrent,
1 que en ella Beethoven es surt de les fites
assenyalades per Haydn i Mozart. Jutges
profetes podien preveure ja I'aparicié de co-
ses noves 1 més grans, i dir amb Virgili:
Major rerum mihi nascitur ordo.

Ebpuarp RISLER.
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Franz Liszt
i les seves obres per a piano

ranz Liszt no és pas d’aquells que una

llarga familiaritat fa tornar petits.
Cada dia, al contrari, entenem un xic mi-
llor la seva veritable grandesa i tot el que
la musica moderna, la musica francesa,
sobretot, hauria perdut si la gloria de
Paganini i la rivalitat de Thalberg hagues-
sin limitat el seu horitz6.

Si Franz Liszt no hagués existit, no hi
ha dubte que la musica hauria seguit ca-
mins ben diferents i no shauria encara
mogut de la regié de les formes estudio-
ses; ha fet possible Balakirew i Scriabin,
Fauré, Debussy i Ravel.

Liszt revoluciond completament la téc-
nica del teclat. Sabé treure del piano crits
i accents insospitats, i aconsegui obtenir
de les dues mans una collaboracié més
fntima, contraria potser a la claredat de
les especialitzacions, perd rica d'efectes
preciosos i rars.

Draquf aquelles combinacions que la
tecnica moderna ens ha fet tornar familiars
1 I'origen de les quals cal cercar en alguna
ardida creaci6 de Liszt. Es Liszt que ha
inventat les escales cromatiques d’octaves
fetes amb les dues mans alternades. (Des-
prés d'una lectura del Dant, Segon Estudi
segons Paganini, Fantasia i fuga sobre el
nom de Bach, Mazeppa, Sant Francesc de
Paula caminant damunt les ones, Segona
balada, etc.) Fou també el primer que
obtingué la melodia (es trobarien en aquest
sentit curtes anticipacions en les novel-
letes de Schtmann) fent-la marcar alter-
nativament pel dit gos de cada md (Cingué
Estudi, segons Paganini, Benediccié de
Déu en la solifud, algunes de les encisa-
dores Vetllades de Viena iV Andante la-

grimoso): allibera aixi els dits per a or-
naments simultanis i Saint-Saéns sabri re-
cordar-se d'aquest artifici. Procediment
analeg: dibuixa la melodia a través dels
colors alternats caldejats un després de
l'altre per les dues mans (Sis¢ Estudi
transcendental, Scherzo i Marxa), i ja és
sabut amb quina traca Balakirew ha usat,
després, d’aquest procediment (segon i ter-
cer Scherzo, Sonata, Islamey). Perd hom
no acabaria mai si s’haguessin de citar
totes las combinacions noves que el piano
deu a la fertilitat de la seva imaginacié
ia la docilitat lleugera dels seus dits.

Perd Liszt no ha solament capgirat la
técnica obtenint una collaboracié més in-
tima i, en €l fons, siviament econdmica
de les dues mans... Ha enriquit prodigiosa-
ment la gramatica dels acords, i preparat,
sense realitzar-la, una revolucié de I’har-
monia. Aquesta inquietud es reconeix en
la predileccié que clarament palesa pels
acords alterats, per les quintes augmenta-
des a les quals sap donar una valor ex-
pressiva completament nova. Usa lliure-
ment les novenes, empra les apoiatures
més atrevides i no recula fins davant les
dissonancies insidioses que dissimula sota
el remoreig del pedal. Es podria, amb la
Fantasia quasi Sonata, Després d'una lec-
tura del Dant, establir un glossari d’a-
questes novetats harmoniques més ardi-
des. No coneix encara l'escala de tons,
pero la pressent, i la seva predileccié una
mica afectada pels fritons iles quintes
augmentades és una senyal ben segura
(vegl’s particularment Pensaments dels
morts, Sursum corda). ;1 com oblidar que
fou també un dels primers que es fixaren
en els modes exotics, en les escales noves

-
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i, sobretot, en aquella escala hongaresa
que, en el mode de /g, comprenent un 7¢
diesi, el caricter cromatic de la qual, fill
de la vida latent d’'una’ quarta augmentada
(afegeix un semitd al menor diatonic) i,
podria dir-se, de la preséncia de dues notes
sensibles, es presta a efectes particular-
ment saborosos? Va, en fi, coneixer un
xic tard el cant gregorid, perd aconseguf
comprendre la importancia de Palestrina.

Malgrat els seus atreviments i malgrat
la llibertat amb la qual juxtaposa els tons
veins sense altre relacié que llur afinitat
magnetica i negligint la influéncia discur-
siva de les intel'ligents modulacions, Liszt
apareix fidel al principi tonal. Romantic,
creu seriosament en les seves emocions 1
es crea un llenguatge patetic, les infle-
xions del qual sén totes elogiients i expres-
sives. Els francesos, al contrari, enternits
i emocionats, riuen d’ells mateixos, i la
melodia cantant no és, de vegades, en trac-
tar-se dels mateixos, siné una ironia del
sentiment ; enlloc aquesta delicada ironia
tonal, aquest somriure de l'esperit no apa-
reixen més encisadors que en certes pagi-
nes de Debussy i de Ravel, en les quals
llurs malicies tenen una deliciosa saboro-
sitat. Debussy, diu Andreu Juares, torg el
coll a T'elogiiéncia, perd Liszt és un orador
ben seriés, gener6s, magnificament pro-
dig de paraules eloqiients i sonoroses.

Liszt escriu llargament, i Debussy ha
fet de la concisié una virtut. L’execucié
de la incomparable Sonata en si menor
dura gairebé tres quarts d'hora, ila de
la Fantasia sobre €l Dant exigeix trenta
llargs minuts. Ara bé: la brevetat, per
exemple, en els Preludis, és precisament
una forma de la ironia; la concisi6 en
I’expressi6 ha esdevingut una exigéncia in-
terna, organica, lluny de naixer accidental-
ment d'una sequedat del pensament. Perd
Liszt quan comenca un desenrotllament no
satura pas facilment en el seu camf, i
apareix ben decidit a complaure la seva
propia nerviositat.

En fi, Liszt no defuig el soroll, la bri-
llantor. Si, veritablement, com s’ha dit,
la muasica ha reaprés amb Debussy a «par-
lar baix», Liszt és, amb Wagner, un gran

culpable. En tractar-se d’ell, la mfsica
parla amb veu alta i fins ben ferma. Es
un terrible lluitador. Després dels seus
recitals, les dametes es disputaven els frag-
ments de les cordes que havia trencat.
Es—diria el senyor Croche—l'antidiletant
malhumorat, d’aquells que tracten la mu-
sica a cops de puny. Les obres de piano,
per més que sempre pianistiques, molt
aéries, molt lliures, sén, pot dir-se, orques-
tracié naixent; no esperen siné la divisié
de les parts ila distribucié dels instru-
ments. Liszt escriu amb moltes notes, i
els francesos, des de Fauré, s'orienten vers
la simplificaci6 gradual de la forma, la
musa atica de I'expressié. En aquest sentit,
les llicons de ‘Liszt semblen haver estat
més aviat seguides a Alemanya i I'exem-
ple de Max Reger n’és una bella prova.

Liszt encarna més encara un Wagner
d’aquella Europa musical poliglota del se-
gle vinte, plena de literatura, de filosofia
i de sociologia. La seva musica és rublerta
de pensaments subtils, d’intencions meta-
fisico-socials, religioses, politiques. «Se-
nyor Mignet, ensenyin'ns tota la literatura
francesa.» I Mignet contesta: «Una gran
confusié sembla regnar en ['esperit d’aquest
jove.» Acte on la visi6 és menys directa,
Liszt veurd les coses a través dels llibres.
Perd la riquesa i la generositat admirables
de la seva naturalesa li han gairebé sem-
pre estalviat aquesta temptacié mortal. En
tot cas, tenim aci una de les principals
raons que l'oposen als nostres contempo-
ranis. El treball de la musica francesa ha
consistit, com ja he dit, a rebentar el sim-
bol romantic i a alliberar, en la seva es-
plendor, la frase radiant i flexible de Liszt.
Aquest pensa isent encara a través del llen-
guatge harmonic dels gran romantics ale-
manys, perd exhaureix tota la plenitud de
les possibilitats tonals. Es un heroi. Ha
trencat tants pianos, ha gastat tanta passié
frenética i imperiosa, que després d'ell po-
ques coses poden ja dir els seus imitadors;
tothom sent que una llengua nova ha es-
devingut necessaria, i fins la inquietud de
Scriabin tradueix aquesta fatiga terrible
de la qual sofreix el mén dels sons des-
prés d'una tal tempesta.

V. J.
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Antoni

Quantes glories romandrien abscondi-
des en la penombre, quants genis
haurien estat ofegats sense el prodigiés
ajut que atorgaren en altres temps als mu-
sics les escolanies i els Mecenes. Degut a
les unes i als altres, Antoni Salieri, com
molts de sos confrares, pogué tenir l'edu-
cacié musical que li mancava i que li per-
meté extendre ses dots i sa inspiracid.
Fill d’'un negociant, nasqué en agost de
1750 a Legnano, llogarret de 'Estat de Ve-
nécia. De molt jove el dedicaren a la musi-
ca, estudiant el violi sota la direcci6 del
seu germa Francesc, a I'ensems que el cla-
veci, de quin instrument li donava lligons
Josep Simoni, organista de la Catedral.

Els afers de son pare en la seva indis-
tria foren dolents i a conseqiiencia dels dis-
gustos mori deixant en una situacié ben
precaria sos fills, els quals hagueren de pro-
curar per la seva propia existéncia. Antoni
Salieri, qui contava llavors 15 anys, parti
vers Venécia portant per tot bagatge una
bella veu de sopran i una remarcable faci-
litat per a jugar el claveci.

Molt sortosament per ell, la gran fa-
milia veneciana Mocénigo, coneixedora dels
seus joves merits, s'interessa i el féu entrar
en l'escolania de Sant Marc. Allf, mitjan-
cant que ell prenia part en els oficis i altres
funcions religioses de la Capella com a can-
taire, tenia excusades totes les despeses, i,
per tant, li ensenyaven gratuitament els co-
mencos de '’harmonia i el cant.

Perd son noble protector Joan Mocéni-
go no li veié cap pervindre en aquesta ocu-
paci6 i aprofitant la incidental estada a
Venécia de Gassmann, mestre de la Ca-
pella Imperial de Viena, qui estava allf per
tal de presenciar la representacié d'una de
ses operes, li recomana Salieri amb tal in-
terés que Gassmann va pendre’s tan a cor

Salieri

I’amistat d’aquest jove intelligent i extre-
madament amable, que I'accepta per deixe-
ble i se I'emporta a Viena on no sols li
servi de mestre, sin6 també de pare bon-
dadés.

Salieri era molt treballador i amava el
seu art, ¢co que li permeté fer rapids pro-
gressos en composicié; per altra banda s’en-
sinistrava en 'alemany, el francés, la poesia
llatina i italiana, essent-li més endavant
d'una gran utilitat, no sols pel que podia per-
tanyer a la conversacié quotidiana, car no
arribA mal a expressar-se correctament en
aquelles llengiies; perd per la comprensié
dels librettos d'opera que li confiaven ja
en tenla prou.

Salieri doni prova d’ésser un miisic d'una
fecunditat colpidora des dels comencos de
sa carrera. En sos dos primers anys de com-
positor (1770-1772) féu representar: Don-
ne letterate (Opera bufa), L’ Amore innocente
(dpera comica en dos actes), Don Chis-
chiotte (Opera-ballet) i Armida (opera en
3 actes) o sigui quatre obres, de les quals
la darrera cridh l'atencié dels entesos. Te-
nint la crtiica favorable, de bell antuvi i
amb 18 mesos féu sentir quatre obres no-
ves: [l Baronne di Rocca Antica, La Fiera
di Venezia, La Schia rapita i La Locan-
diera, posant amb elles el segell de sa re-
putacié.

En aquest precis moment, 1774, Gass-
mann, son protector i segon pare, féu el
traspas, i qualques mesos després, Salieri
el reemplach com a mestre de capella de
la Cort Imperial. Durant algin temps s'es-
forch en consagrar-se als deures de son
cArreg: perd lactivitat de sa composicié no
se'n ressent pas, i 'emmena vers el camp
religiés. Amb tot encara troba lleure per
escriure una opera bufa en 3 actes: La ca-
lamita de’Cori.

3
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En aquesta época esdevé un fet que de-
via influir marcadament en la seva carrera
1 atraure sobre son nom el mixim de glo-
ria com veureu de seguida si teniu la pa-
ciencia de continuar aquesta lectura. El fet
és l'amistat que contragué amb I'illustre
compositor Gluck, que li servi per a apro-
fitar-se dels seus talents artistics, admirar-
ne el seu bell estil a I'ensems que procu-
rava endinsar-se més i més en ell, conser-
vant, empro, sa propia inspiracié melodica.
En 1778 dond per la inauguracié del Tea-
tre de la Scala de Mila: Europa riconosciu-
ta, opera en 3 actes; [/ Talismano, La scuo-
la de’gelosi a Venécia i Roma: La Par-
tenza i La Dama Pastorella. Cridat de nou
a Viena pels deures de son carreg, hi parti
sens tardanca.

Hi retroba Gluck, qui regressava de Pa-
ris xacrés per l'edat, i abatut per les in-
firmitats i obligat per un compromis ar-
tistic: el d’escriure una opera sobre el Zi-
bretto Les Dandides, per I'Opera de Paris.
No sabia com resoldre el problema; perd la
confianca que tenia en el talent assimila-
dor de Salieri, li féu demani a aquest, amb
tota reserva, que compongués l'obra en son
lloc. Salieri accepta, 1 finit son treball, arri-
ba a Paris on la Cort reb amb entusiasme

* Les Dandides, que assoliren una recepcié

triomfal. Una vegada més és aclamat el nom
de Gluck. Per fi en arribar a la 132 repre-
sentacié, Gluck (qui, diuen, no ho havia po-
gut fer abans per la conseqiiéncia natural
del contracte amb son editor) féu publicar
a la premsa parisenca que la musica de
Les Dandides era deguda no sols a ell, sim-
plement ajudat per Salieri, siné completa-
ment a Salieri sol, Gnic que podia disposar
de la propietat de la subsdita obra, cosa
aquesta que el posa al cim de la gloria, i
que i valgué l'encirreg en ferm d’escriure
una obra nova per a I'Opera de Paris, Les
Horaces, el llibre de la qual era també del
mateix Salieri.

De retorn a Viena, doni sense interrup-
cié i en el transcurs del mateix any: I/ ricco
d’un giorno, Eraclio e Democrito v La
Grotta di Trifonio.

En 1875 torna a Parfs, on féu sentir
altra vegada Les Horaces; aquesta volta l'o-

bra no reexi, mes per aixd no defallf i, dos
anys després, dond una opera en 5 actes
Tarare, la qual fou per a ell una bella re-
venja. En efecte, per primera vegada el pi-
blic reclama la seva preséncia a l'escenari
en acabar la representaci6. Aprofita I'avi-
nentesa d’aquest gros &xit i a I'any segiient
fa representar a Viena la mateixa opera,
lleugerament modificada, sota el titol
d’Axur re d’Ormus. La seva produccié no
minva encara, ja que en 1804 féu represen-
tar Cublai Can de Tartari, Il pastor fido,
La Cifra.

Salieri, com a compositor, caracteritza
el seu estil pel caire dramitic de la frase
musical, i filosofd amb encert ’harmonia
entre la paraula i el cant.

En 1821 d’edat de setanta anys, demani
el retir que no 1i fou concedit siné tres anys
més tard, 1824, atorgant-li una pensié igual
al sou que tenia quan estava en actiu ser-
vei. No va gaudir-ne gaire temps, car mori
un any després, 1825.

A les seves exéquies acudiren tots aquells
més proxims i que més l'apreciaren per son
caracter amable 1 xiroi, sos amics. En el
transcurs de la cerimonia hom executd per
primera vegada el Réquiem que havia com-
post expresament per sos funerals.

Salieri tingué una existéncia felic; afa-
vorit per les circumstancies i per les amis-
tats, son talent pogué descapdellar-se sen-
se constriccions, i pogué veure'l consagrat
en vida; ocupa llocs, tingué honors, titols,
rendes que el complagueren llargament.
Fou mereixedor dels uns i dels altres per
ésser un home honrat, del que en doni la
més bella prova quan es féu cirreg, a son
torn, de 'educacié 1 instruccié de les filles
de Gassmann, una de les quals, la senyora
Rosembaum, en féu una notable cantatriu,
pagant amb escreix d’aquesta faisé a son
protector i segon pare ¢o que aquell 1i ha-
via donat primer. En canvi se li censura
amb duresa les intrigues de qué féu as en
contra de Mozart. Entre els seus princi-
pals deixebles figuren Beethoven i Scha-
bert.

Havem dit que la seva produccié fou
copiosa: heu's aci el cataleg complet de
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ses obres: Le Donne letterate (1770),
Lamore innocente (1770), Don Chis-
chiotte (1771), Armida (1771), Il barone
di Rocca Anfica (1772), La Fiera di Ve-
nezia (1772), La schia rapita (1772),
La Locandiera (1773), La calamita de'Co-
ri (1774), La Finta Scema (1775), Del-
mita e Daliso (1776), Europa ricono-
sciuta (1776), La scuola de’gelosi (1779),
La Dama Pastorella (1780), Don Rauch-
fang Rehrez (1781), Las Dandides (1784),
Semiramide (1784), Il ricco dun giorno
(1784), Eraclito e Democrito (1785), La
grotta di Trifonio (1785), Les Horaces
(1786), Tarare (1787), Axur re d'Ormus
(1785), Chiméne et Rodrigue (1788),
Cublai gran Candi Tartari (1788), Il Pa-
stor Fido (1789), La Cifra (1789), La
Princessa di Babilone (1790), Catilina
(1792), Il Mondo alla rovescia (1794),
Palmira (1795), Il Moro (1796), Falstaff
(1800), Danaus (1800), Cesare in Farma-
cusa (1800), Angiolina (1800), Annibale
in Capua (1801), La Bella Selvaggia
(1802), Hussites di Rombourg, oberturas,
entreactes i chors (1803), / ftre filosofi,
fragments, Dar Posthaus, sense acabar.

MUSICA RELIGIOSA: Misses: amb gra-
dual i ofertori a dos chors i orquestra.
Tedéumn, a dos chors i un altre per a dues
veus de solo, chor i orquestra. Vespres,
Graduals, Ofertoris, Motets, Salms, etc.,
per a solo i chor.

ORATORIS I CANTATES: La Passione di
Gesa-Cristo (1796), Gesa al limbo (1803).

ORATORIS EN DOS PARTS: Saule, frag-
ments d’oratori i les cantates La Sconfitia
di Borea (1774), Le jugement dernier
(1787), La riconoscenza (1796), Der
Tyroler Landsturm (1800), L'Oracolo i
Habsbourg (1805).

MUSICA VOCAL: Quasi 50 peces, com:
cancons, duos, trios i chors amb acompa-
nyament de piano; Scherzi armonici a
tres VEus, Sense a.companyament, un gros
nombre de composicions variades, un Mé-
tode de cant.

MUSICA INSTRUMENTAL: Concert per
a orgue (1775), dos Concerts per a piano
(1778), Concert per a flauta i oboé
(1774), Simfonia per a orquestra (1776),
Serenates 1 misica de ball i 24 Variacions
per a orquestra amb el tema Folies d’Es-
pagne.

PLATERETS.
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MOVIMENT MUSICAL

Orquestra Filarmonica de Berlin. — La
municipalitat de Berlin, juntament amb els
governs del Reich i Prisia tenen intencié
de fundar una societat destinada a subven-
cionar la celebre Orquestra Filarmonica, les
dificultats econdmiques de la qual fan pe-
rillar actualment la seva existéncia. S’han
fet ja negociacions i es tracta d’establir una
subvencié anyal d'uns 900,000 marcs.

Parlant d'aquesta orquestra diu el doc-
tor Paul Romain: “L’Orquestra Filarmoéni-
ca de Berlin és —no és possible duptar-ne—
la millor orquestra europea. Aquest con-
junt instrumental és d'una homogeneitat i
d'una flexibilitat formidables. No sén ho-
mes que juguin diversos instruments, és “un
home” que té cent boques i un sol cor, un
sol cervell, una sola anima, una reflecti-
vitat fulminant i tinica. No és pas una or-
questra, és una maquina d’alta precisi6:
quanta esplendor! Els instruments de per-
cussié sén sorprendents, sempre ben pla-
cats, 1 es fonen amb els restants instru-
ments; la corda és divina, y en certs pia-
nissims de I'Overtura de Leonora III, cal
retenir la respiracidé per a sentir el murmuri
1 l'arribada, irreal, del gran tema patétic
beethovenia. En quant als afectes de for-
ca i als crescendos, podem dir que sén jupi-
terians i res pot abatre la puixanca que
resta pastosa, encara en els remoreigs de
les timbales i les convulsions de la bateria.

Malauradament, el seu illustre director
Wilhlem Furtwingler em sembla que esti
per desota de la seva nomenada i d'una
tal orquestra. LEs un gran director, cert,
perd pedant i terriblement melodramatic en
sos efectes bruscos 1 en el seu gest musi-
cal dubtés. Canvia continuament i initil-
ment de temps, amb la sola “fi de produir
un efecte”, i de fer desmaiar les demetes
sensibles de l'auditori. El seu final de la
Simfonia en re d’Haydn, fou vertiginds i

Porquestra hi estigué admirable de nitide-
sa, de colorit i d'originalitat. En quant a
I'execucié de la interminable encar que molt
ben construida Simfonia no I del pare bar-
but Brahms, fou espléndida, perd no as-
soli conveéncer-nos del geni de son autor,
xarlatant i empipador.

Una tal orquestra dirigida per un Men-
gelberg, un Weingirtner, un Bruno Wal-
ter, un Fritz Busch, un Toscanini seria un
somni... perd el somni esdevindra un jorn
realitat? Aixd seria massa bell.”

Per contra, parlant d’aquesta mateixa
orquestra diu el mestre Fred. Goldbeck:

Wilhelm Furtwingler és el més sobri i
el més insinuat dels directors; el que ha
vingut més tard i el més refinat d’aquesta
raca de directors quina linia es remonta al
llegendari Hans de Biilow. La técnica d’a-
quest director d'orquestra esti profunda-
ment lligada amb la musicalitat de l'artis-
ta. Furtwingler és un virtuds i la seva ani-
ma es dilata en els matisos; aborreix tot
formulisme 1, per tant, tot en ell és espon-
taneitat 1 improvitzacié. Aixi per exemple
d'una primera Simfonia de Beethoven, d’una
Overtura de Benvenuto Cellini o d'un
Tanhiuser, quina nova llum magica i1 in-
tensa no en surt. I la seva virtuositat, el
Kapellmeister la posara al servei d'un equi-
libri instable i paradoxal entre la seva ini-
ma secretament romantica i son esperit avid
de classicisme. I escoltem un Beethoven, un
Schiimann executats amb una perfeccié fa-
natica, submergida en una atmosfera ambi-
gua, feta de savies dossis, d’'improvitzacions
preestablertes, amb una ldgica perversa dins
d'una interpretacié sempre dictada per un
profund amor a lo bell, irisada, fascinado-
ra,.. Una llei diabolica, veritable llei del més
gran esfor¢ regeix els més grans destins
virtuosos, testimoni: un Pau Casals esco-
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llint per devenir mestre sens parié un ins-
trument mancat de gloria.

Furwingler, jove encara, sobiri mestre
de la seva t&cnica, situa son talent, la seva
anima i el seu art a un nivell que pocs po-
den igualar.”

D’aquests dos critics I'un és frances, I'al-
tre alemany.

L ad

Nova Orguestra. — A la per esséncia fi-
larmoénica ciutat de Girona s’ha constituit
una Orquestra Simfonica, composta d'uns
guaranta elements professionals de la ma-
teixa ciutat, els quals estaran sota la tira-
nia de la batuta del mestre Ismael Gra-
nero.

Demés de la junta directiva, que ja ha
estat nomenada, compta amb I'ajut de I'A-
juntament i de I'Associacié de Misica que
han ofert subvencions.

L'Orquestra Simfonica pensa fer molt
aviat els seus debuts amb un concert public,
pel qual regna un gros entusiasme.

oo

Marion Talley. — Aquesta eximia tiple
els comencos de la qual al Metropolith de
Nova Iork en Abril de 1926 foren esclatants,
llavors tenia 19 anys, es retirara prompte
de I'escena amb una fortuna de 300,000 §.

oo

B. Galvez Bellido. — Ha marxat a Lon-
dres el mestre violoncellista Gilvez Belli-
do, per a donar dos concerts en els quals
sols interpretard musica espanyola i angle-
sa. Li desitgem un sorollés éxit.

oo

Premi Parramon. — A la Sala Mozart
s'efectudr el dia 29 del transcorregut mes de
maig, el concurs per a adjudicar el Premi
Parramon, al qual varen presentar-se set
concursants. El jurat fou presidit pel mes-
tre senyor Antoni F. Bordas (vingut ex-
pressament de Madrid), i estava integrat
pels mestres senyors Francesc Pujol, Enric

Casals, Jaume Pahissa i Marian Perells. Per
majoria de vots el premi fou atorgat al jove
Rafel Ferrer, deixeble del mestre Toldri.
La nostra enhorabona a ambdds.

oo

Tito Schipa. — A San Francisco i per
un sol concert aquest divo-tenor ha cobrat
la quantitat de 12,000 dolars.

oo

El rei Fuad d’Egipte a Berlin. — El
compositor Ricard Strauss s’oferi abans de
la representaci6 de gala de la seva Opera
El cavaller de la rosa, en honor del rei
d'Egipte, Fuad, a abreujar el primer acte.

El rei d’Egipte assabentat d’aquest pro-
posit, digué:

Quan un artista com Strauss dirigeix
davant meu una obra seva, un abreujament
d’aquesta obra em faria 'efecte de 'ampu-
tacié d’un brac o d'una cama.

ede

Joaguim Nin. — El gran compositor i
virtués pianista quin nom encapcala aques-
tes ratlles acaba d’ésser nomenat Cavaller
de la Legi6 d’'Honor de la veina reptiblica
francesa. Ha sigut Le Ménestrel qui va
prendre, fa alguns mesos la iniciativa de de-
signar l'insigne misic a l'atencié dels Po-
ders Publics. D'aquella casa sorti per les
altes esferes la petici6 que signaren amb
entusiasme els grans mftsics de I'’hora pre-
sent. El ministre M. Poncet ha tingut el
bell geste de fer coincidir la distincié amb
la solemnial inauguracié de I'Institut d'Es-
tudis Hispanics, per la qual el professor i
director M. Martinenche, havia sollicitat el
concurs de I'eminent artista.

Aixi es troben recompensats els vint-i-
cinc anys d'admirable propaganda menada
per Joaquim Nin, a través del mén, a pro-
fit de I'art francés. Ara, doncs, el nostre ar-
tista, qui és ja Comendador de I'Ordre d’I-
sabel la Catolica pels “seus eminents ser-
veis fets a l'art espanyol”, es troba també
nomenat Cavaller de la Legié d'Honor,

.
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com compositor i virtuds pianista pels
“seus serveis fets a l'art frances”.

Le Ménestrel comparava, no fa molt,
Nin amb Liszt. La mateixa silueta noble
1 sublim, el mateix art xardords i puixant,
el mateix ardor d’apostol. Mdsic racial, vir-
tués incomparable, escriptor perfecte, Joa-
quim Nin ha predicat la bona paraula fran-
cesa a Alemanya abans de la guerra, a les
Ameériques i a Europa després de la con-
flagraci6. Felicitem ben choralment a aquest
fill de la nostra terra que tan alt ha sabut
posar el nom de la magnanima nacié veina.

oo

Un altre triomf de Conxita Supervia.
— La Cenerentola o sigui Cendrillon, al
Teatre dels Camps Elisis, de Paris, ha con-
firmat 'éxit de la /taliana a Alger : “Situa-
cions comiques, musica cantadora, viva, ple-
na de sol i d’alegria; deixar-se banyar d’a-
questa gracia lluminosa, deixar-se penetrar
d’aquesta fantasia lleugera, és una perenne
seduccid’”, diu un critic frances.

Els italians havien aplaudit el principal
rol d’aquesta opera en la Malibran, la Viar-
dot, la Borghi-Mamo, fins a I’Alboni, que
la cantaren continuament des de 1822 fins
1866. Perd cal per a cantar aquesta part
una contralt, 1 que sapiga vocalitzar. La
Rosina del Barber com Cendrillon evolu-
ciona entre el s/ agut 1 el so/ greu. Diu
Guide Gatti, critic i director d’aquesta com-
panyia d'opera de Tori, Conxita Supervia
és I'inica que pot conservar aquest perso-
natge, com el de la /faliana el seu auténtic
caracter. Amb ella tot sembla ficil 1 natu-
ral; les seves fioritures pianissimes, que

destaca com un somris perlat, les seves cur-
ses d’escales, on cada nota esth perfecta-
ment enllacada amb l'altra, com valor, tot
resta ben marcat. Quan hom sent una tal
cosa, es déna compte, de seguida que nin-
ga sap vocalitzar millor.

Manuel de Falla. — El conegut mestre i
compositor Manuel de Falla ha estat no-
menat membre de I'Académia de Belles
Arts de Madrid per a substituir el compo-
sitor Manrique de Lara, suara traspassat.
El mestre Conrad del Campo havia retirat
la seva candidatura.

(22 ]

El govern francés ha nomenat als mes-
tres Antoni Nicolau i Marian Perell6 (del
Trio Barcelona) respectivament oficials
d’Instruccié Pablica i oficials d’Académia.

oo

Gaspar Cassadé i Ricard Vinyes. — A
la Societat Nacional de Mfsica de la capi-
tal francesa, s’ha efectuat una sessi6 d’art
preeminent. En ella es jugh en primer lloc
la Sonata de Debussy com mai s’hagi po-
gut jugar per Ricard Vinyes i Gaspard Cas-
sadé, fora de tota escolistica i de tot for-
mulisme, amb una gracia subtil i nerviosa
que permetien una constant variacié de rit-
mes 1 una incessant florescéncia de sonori-
tats quasi imponderables.

Instants culminants foren els de la pri-
mera audicié del Trie en do major que
dona a coneixer el caire de compositor que
poseeix Gaspard Cassad6 no pas igual al seu
caire de virtués. Amb ells s’adjunti el vio-
linista Zino Francescatti, 'execucié del qual
estigué a l'altura de sos companys.

En aquesta sessi6 Vinyes juga al piano:
Sicilienne et Menuet, de Joaquim Rodrigo;
Quatrena cangéd i dansa, de Frederic Mom-
pou; Cinc miniatures gregues, A Humbert
Allende i una Pasforal, de Manuel Blan-
cafort. No cal dir com foren festejats
aquests illustres fills de la nostra estima-
da Catalunya.

| ————
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Notules d’Administracio

Assemblea General Extraordinaria
pel dia 14 de Juliol de 1929, a dos quarts d’'onze del matf en punt

Toca al seu terme la confeccié dels re-
buts del segon semestre que seran presen-
tats al cobrament després de celebrades les
Assemblees del 14 del corrent a les 11 del
matf en el nostre estatge social.

Tots quants siguin baixes dintre la se-
gona quinzena de juliol, cal que ens les tra-
metin després d'aquesta data, puix no les
podrem considerar baixes temporals ja que
un cop extes el rebut el soci queda subjecte
al seu pagament.

Per tal d’ampliar la nostra actuacié ar-
tistica, des de la vinent série els rebuts se-

< Pt s it s ettt et s it et et s et et et et

PRIMERA PART
Obertura d'El Barber de Bagdad
CORNELIUS
QUATRENA SIMFONIA, en si bemoll
BEETHOVEN

et 8 it 8 it e § it s s it s it i b it s it it it it et

1. Adagie. Allegro vivace.
1. Adagie,
111, Allegro vivace.

1V, Allegro ma non troppo.

4 s s e

VIioAT  PER

DIUMENGE, 7 DE JULIOL, a les onze del mati
al PALAU DE LA MUSICA CATALANA
TERCER CONCERT DE TANDA per I'Orquestra Pau Casals
amb la cooperacié del violoncel'lista Maurice Eisenberg

PROGRAMA
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ran probablement augmentats a cinc pes-
setes semestrals, en lloc de quatre com fins
ara han vingut fent-se efectius.

En les modificacions que s'introduiran en
les noves reformes dels Estatuts, es donen
facilitats als socis que siguin més de quatre
inscrits en una mateixa familia. Les con-
dicions es facilitaran a la Secretaria de
I’Associacié a tothom a qui interessin. Ultra
aquesta facilitat també s’establiran des del
vinent semestre rebuts anyals, que igual-
ment seran lliurats a qui els demani mit-
jancant la sollicitud que es facilitarh a Se-
cretaria.

LN

En el ntmero del Portaveu d’agost do-
narem més amplis detalls.
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Associacié Obrera de Concerts
Fundador PAU CASALS

SEGONA PART

CONCERT en la menor, per a violoncel
i orquestra. SCHUMANN
1. Non troppo presto.
1L, Lento.
I1I. Molto vivace.
Violoncel: M. EISENBERG

Preludi de Parcival . WAGNER
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CENSURA

Impremta d'x;_(-)rtega, Aribau, 7, Bar;:clona_




T. S. F.

A. SOLER RIBAS

“LA GASA DEL AFICIONADO

26, Rambla de les Flors, 26

Aparells de radi de totes menes
AL COMPTAT | A TERMINIS

Paraigiies, Ombrelles
vanos, Rasrons

d. cardus |
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Articles de luxe Arlicles economics
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