
fruïcions
PORTAVEU

de

rASSOCIACIO OBRERA DE CONCERTS

JULIOL 1929

ANY III N.° XXVIII



Gasa PUIG
Boquería, 18

m

Màquines parlants
les mes perfeçtes

de diferenis formes i tamanys

<§>

A TERMINIS
des de

2'SO píes, seímanals

El més gran i millar assortii

en objectes d'art, gran fantasía, per a regal

Nou metall inalterable

Casa PUIG - Boqueria, 18

❖



ANY III BARCELONA, JULIOL 1929 NUM. 28

FRUÏCIONS
PORTAVEU de l'ASSOCIACIÓ OBRERA DE CONCERTS

Fundador: PAU CASALS
ADMINISTRACIÓ, CARRER ALT DE SANT PERE. 27, PRAL.

Les Sonates de Beethoven

Sonate facile pour le piano-forte. Op. 49, n.° 2. A Vienne, au Bureau
d'Arts et d'Industrie. W

Sol major.
I. Allegro ma nan troppa-
II. Tempo di Menuetto-

Beethoven ha emprat el tema d'aquest Minuet en el seu gran Septeto obra 20.

No sense fonament va la segona sonatade l'obra 49 davant de les altres.
Mentre la numeració de les obres, en totes
les demés se succeeix cronològicament, de
manera que per ella es pot conèixer el des¬
envolupament artístic del mestre, les dues
{sonatines podríem dir) de l'obra 49 foren
publicades molt després de sa composició i
adjuntades menys per voluntat del compo¬
sitor que per caprici de l'editor. La senzille¬
sa d'ambdues, així com llur facilitat tècni¬
ca, podria, fins a cert punt, explicar aquesta
unió; però, per respecte a la veritat crono¬

lògica, aquestes dues obres de joventut te¬
nen de separar-se, doncs, entre la compo¬
sició de l'una i de l'altra, mitjançant alguns
anys. La segona (en Sol major), és molt

antiga, i si bé va quedar acabada a més
trigar l'any 1796; versemblablement sa pri¬
mera idea fou concebuda ja quan Beetho¬
ven vivia encara en sa ciutat nadiua, per
consegüent abans del 1792.

La primera (en Sol major), procedeix,
el més tard, de l'any 1799. Ambdues es pu¬
blicaren el 1805, temps en el qual Beetho¬
ven apenes es dedicava (en no ésser amb es¬
pecial motiu) a obres de curta extensió i
de poca importància, car havia compost ja
el Septeto, les dues primeres Simfonies i els
tres primers Concerts per a piano. La faci¬
litat era, per tant, una concessió feta al pú¬
blic, que ja no podia seguir-lo per la inde¬
pendència de son art i la profunditat del seu
pensament.

(1) Les 32 sonates s'assenyalen aquí amb el títol original de la primera edició.
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Trois Sonates pour le clavecin ou piano-forte, composées et dédiées
à M. Joseph Haydn, docteur en musique. Oeuvre 2. A Vienne,
chez Artaria et C.'®

1/ Sonata, en Fa menor.

I. Allegro-
II. Adagio-
III. Menuetto (allegretto).
IV. Prestissimo-

3,' Sonata, en Do major.
I. Allegro con brio.
II. Adagio.
III. Scherzo (allegro).
IV. Allegro assai.

2.^ Sonata, en La major.
I. Allegro vivace.
II- Largo appassionato-
III. Scherzo (allegretto).
IV. Rondo (grazioso).

L'obra 2 comprèn tres sonates que pro¬
bablement foren compostes en diferents
èpoques (sembla que la primera correspon
a l'època de Bonn, i les altres dues als pri¬
mers anys de sa estada a Viena); però es
publicaren juntes, en un sol número, amb
una dedicatòria a "Josep Haydn, doctor en
música". Aquesta rara indicació no havem
de prèndre-la, com ho ha fet Shetlock, en
sentit pejoratiu: es tindria de veure, natu¬
ralment, en ella, un senzill homenatge al
famós mestre, el qual tornava llavors d'An¬
glaterra, on li havien conferit el títol de
Doctor. Demés, Haydn, per sa edat i per
sa fama, infondia a tothom el màxim res¬
pecte, i molt especialment al jove que ha¬
via sigut deixeble seu. Poc després de la
seva arribada a Viena l'any 1792, Beetho¬
ven, qui llavors tenia 22 anys i era autor
de vàries obres ja publicades, havia estat
admès com un dels deixebles d'Haydn;
però dos temperaments tan oposats no po¬
dien avenir-se, i el temps de l'ensenyament
no fou llarg ni fruitós. "M'ha donat, en ve¬

ritat, qualques lliçons" confesava més tard
Beethoven a Ries, "però no m'ha ensenyat
res". Per això es negà, encara que mitjan¬
çà exprés prec, a posar el calificatiu de
"deixeble" a les seves primeres publica¬
cions.

Per aquells temps, el príncep de Lich-
nowsky, qui protegia Beethoven, i que, des

d'un començ l'havia estatjat en son palau,
donava, els dijous al matí reunions musi¬
cals a les quals solien concórrer el més re-
exit de la societat vienesa. En una d'aque¬
lles reunions, les tres sonates de l'obra 2
foren jugades pel seu autor en presència
d'Haydn. No se sap si la dedicatòria pre¬
cedí o subseguí a l'audició; però sembla
que Haydn l'acceptà més per cortesanía que

per gust personal. L'afinitat d'aquestes dues
sonates amb ses pròpies obres, i amb les
de Mozart, l'afalagaren probablement
menys del que li varen plaure la indepen¬
dència i l'avenç gosadament revolucionari
d'aquell jove contendent.

Diuen que li donà les gràcies amb un
somrís, i de pas declarà "que no li manca¬
va talent, però que encara tenia d'estudiar".
En efecte, Beethoven havia d'estudiar; però
no en l'escola d'Haydn, sinó en la de son

propi geni. Ries a aquestes dues sonates les
titlla de "sonates gegants": la frase sem¬
bla exagerada, si pensem en les obres mes¬
tres ulteriors que indiquen haver descobert
un camp més vast i haver pujat a més alts
cimalls; mes està justificada, si tenim en
consideració que el compositor era un jove
de 26 anys escassos. En aquestes prime¬
res sonates, amb sa riquesa de mitjans ex¬
pressius, no pressentida fins llavors, es dei¬
xa veure, com en germen, una potent per¬
sonalitat.
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Sonate facile pour le piano-forte. Op. 49, n.° 1. A Vienne, au Bureau
d'Arts et d'Industrie. (Sense dedicatòria).

Sol menor.

I. Andante.
II. Rondo (allegro).

Vegeu la notícia sobre l'obra 49, n^ 2.

Grande Sonate pour le clavecin ou piano-forte, composée et dédiée
à Mil.® la Comtesse de Keglevics, Oeuvre 7. A Vienne, chez
Artaria et C.'®

Mi bemoll major.
I. Allegro molto e con brio.
II. Largo, con gran espressione.
III. Allegro.
IV. Rondo (poco allegretto e grazioso).

Aquesta sonata palesa per dos concep¬
tes la denominació de "sonata a soló" que
li donaren sos coetanis. Primer, perquè està
escrita per a un sol instrument; segon, per¬
què es publicà sola; i aquest fet era prou
extraordinari en un temps que els compo¬
sitors fatillejaven, per a dir-ho així, amb
llur productivitat, i es plaïen en presentar al
públic llurs obres més importants —excep¬
ció de les d'orquestra— en grups de dos o
tres. La sonata obra 7, sorgí a la llum en
1797, i l'anuncià el "Wiener Journal" del 7
d'octubre. Sens dupte fou composta aquell
mateix any, el darrer, potser, en el qual
Beethoven li fou atorgat de viure en un

equilibri perfecte, així de cos com d'espe¬
rit, puix el mal del qual tan terriblement
havia de patir, fins llavors no s'havia amos-
trat. Podia creure's i tenir-se per feliç. En
el mes de maig escrivia al seu amic Wege-
ler: "em trobo bé, i puc dir que cada ve¬
gada millor". La protecció d'amics influents
li assegurava una existència relativament
còmode: es presentava al públic com con¬

certista, era tingut com un professor de

molt mèrit, i tenia entre sos alumnes a per¬
sones de la més alta societat.

A una de ses deixebles és endreçada
aquesta sonata, en la qual, en certa manera,
troba sa expressió la sencera plenitut de
la salut corporal i psíquica: no empal·lideix
la radiosa llum cap sombra, ni trastorna la
pau de l'ànima tempestat quiscuna. Anna
Lluïsa Bàrbara (la comtessa Babette) era
filla del comte Carles Keglevics de Busin i
de la comtessa Bàrbara Zichy. Un nebot
d'aquesta comtessa explicava més tard en
una lletra citada per Nottebohm, que Beet¬
hoven (qui vivia en front, i no havia de fer
més que travessar el carrer, per a anar a
donar la lliçó) es presentava davant de la
seva jove deixeble "amb bata, casquet i xi¬
nel·les". Aquesta pintura quasi no pot ésser
vertadera, puix Beethoven, per aquell
temps, no menyspreava fins aquest punt ses
exterioritats.

Anava a casa d'uns prínceps, i la deixa¬
desa que apenes és perdonable en un home
ja famós, no se li hauria permès a un jove
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que es trobava en el llindar de la fama. A
aquesta deixeble que, segons sembla, era
molt musiquesa, estan endreçats, demés, el
Concert per a piano (obra 15) i les Varia¬
cions en Fa major (obra 34). S'emmaridà
en 1800 ó 1801 amb el príncep Odescalchi,
i seguí amb relacions d'amistat amb Beet¬
hoven. En son palau —centre musical i punt
de reunió de la societat vienesa—• Beetho¬
ven donà freqüents audicions.

Segons Nottebohm, la sonata obra 7 no
devia tenir en son origen més que tres parts.

En efecte, és cert que VScherzo està anotat
en un quadern d'esbossos que es troba en el
Museu Britànic, i que no conté cap de les
altres tres; dit quadern està destinat a và¬
ries bagatel·les que, segons intent del com¬
positor, devien formar una col·lecció espe¬
cial. Beethoven afegí aquesta part a la so¬
nata, potser per raons estètiques, o potser
per a donar més extensió a una obra que
es publicava sola, i remarcar així la impor¬
tància que ell per la designació amb un nú¬
mero especial li atribuïa.

Trois Sonates pour le clavecin ou piano-forte, composées et dédiées
à M.™' la Comtesse de Browne, née Wietinghoff. Oeuvre 10.
A Vienne, chez Josef Eder sur le Graben.

IF Sonata, en Do menor.

I. Allegro molto e con brío.
II. Adagio molto.
III. Finale (prestissimo).

2.^ Sonata, en Fa major.
I. Allegro.
II. Allegretto.
III. Presto.

3.® Sonata, en Re major.
I. Presto.
II. Largo e mesto.
III. Menuetto (allegretto).
IV. Rondo (allegro).

L'obra 10 comprèn tres sonates que tin¬
gueren d'ésser compostes entre 1796 i 1798;
segurament s'estamparen en 1798; el Wie¬
ner Journal de 7 de juliol les anuncia com
ja en premsa i el 26 de setembre com ja
publicades.

De la persona a la qual Beethoven va

endreçar aquestes sonates poca cosa se'n
sap, ni tan sols si era deixeble d'ell. El mes¬
tre, que en l'any 1800 li endreçava unes
Variacions per a piano sobre un tercet de
l'òpera Solimán, ja en 1794 li havia en¬
dreçat unes Variacions sobre una dansa rus¬
sa, i en aquella ocasió rebé, com a prova
de gratitud, un cavall de sella. Ries, que és
el qui relata això, afegeix: "Beethoven va
muntar-lo una o dues vegades, i no es re¬
cordà més d'ell. El seu criat el llogava en

benifet propi, i per a no cridar l'atenció del

seu amo no li demanava quartos pels pinsos.
Després de molt temps, Beethoven, que

quasi s'havia oblidat ja de què el cavall
existís, es vegé obligat a pagar una quan¬
titat important. D'aquí provenia l'antipa¬
tia que sentia en contra d'aquests quadrú¬
pedes, perquè una tal impressió no s'es¬
borrava mai de la seva memòria." L'autor

responsable d'aquell present, el comte
Browne, pertanyia a una família irlandesa,
quins membres havien servit a Anglaterra,
a Rússia i a Austria. El seu pare havia es¬
tat governador de Livònia, i ell era oficial
de l'exèrcit rus. El servei militar li deixa¬
va prou lleure per a anar a Viena on sos¬
tenia una gran casa. Beethoven era molt
ben rebut en sos salons, i àdhuc havia pre¬
sentat en ells el seu jove deixeble Ries.
De cap manera pot desconèixer's la grati-
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tud i estima amb les quals Beethoven cor¬

responia al matrimoni, si tenim en compte
que el mateix any de 1798 endreçà a la
dama les tres sonates (obra 10), i al marit
els tres trios (obra 9) amb la següent lle¬
tra escrita en llengua francesa:

"Senyor, l'autor, vivament penetrat de
la Vostra munificència tan delicada com li¬
beral, es complau de poder-ho dir al món,
endreçant-Vos aquesta obra. Si les produc¬
cions de l'art, que Vos honoreu amb la Vos¬
tra intel·ligent protecció, depengués menys
de la inspiració del geni que de la bona
voluntat d'obrar millor, l'autor tindria la
satisfacció tan desitjada de presentar al
primer Mecenes de la seva Musa la més
reegida de ses obres."

La dedicatòria de les sonates no degué
ésser més falaguera per a la comtessa, puix
contenen algunes de les més belles pàgines
que Beethoven escriví. N'hi ha prou en re¬
cordar el "Largo e mesto" de la tercera
sonata, del qual un comentador pogué poè¬

ticament dir: "jugar-lo és aixecar la llosa
d'un sepulcre." Més de vint anys després,
Beethoven en persona declarava a Schind-
ler que en el clarobscur d'aquella música
devia veure-s'hi l'estat d'ànima d'un home
melangiós. En presència d'aquella fonda
agitació, d'aquella pregona dolor, podia
veure's que Beethoven havia tingut ja lla¬
vors el primer símptoma de la seva espa-
ventable dolença, i que, abocat al marge
de l'abís, sotjava, ple d'angoixa, tota sa

profunditat.
Les poques crítiques que sobre aquestes

tres sonates es pubhcaren en els periòdics,
i que censuraven i ridiculitzaven els atrevi¬
ments que titllaven d'"obscurs artificis o
d'artificioses obscuritats", proven abasta¬
ment que l'obra depassa la mesura corrent,
i que en ella Beethoven es surt de les fites
assenyalades per Haydn i Mozart. Jutges
profetes podien preveure ja l'aparició de co¬
ses noves i més grans, i dir amb Virgili:
Major rerum mihi nascitur ordo.

(Seguirà) Eduard RlSLER.
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Franz Liszt
i les sepes obres per a piano

Franz Liszt no és pas d'aquells que unallarga familiaritat fa tomar petits.
Cada dia, al contrari, entenem un xic mi¬
llor la seva veritable grandesa i tot el que
la música moderna, la música francesa,
sobretot, hauria perdut si la glòria de
Paganini i la rivalitat de Thalberg hagues¬
sin limitat el seu horitzó.

Si Franz Liszt no hagués existit, no hi
ha dubte que la música hauria seguit ca¬
mins ben diferents i no s'hauria encara

mogut de la regió de les formes estudio¬
ses ; ha fet possible Balakirew i Scriabin,
Fauré, Debussy i Ravel.

Liszt revolucionà completament la tèc¬
nica del teclat. Sabé treure del piano crits
i accents insospitats, i aconseguí obtenir
de les dues mans una col·laboració més
íntima, contrària potser a la claredat de
les especialitzacions, però rica d'efectes
preciosos i rars.

D'aquí aquelles combinacions que la
tècnica moderna ens ha fet tomar familiars
i l'origen de les quals cal cercar en alguna
ardida creació de Liszt. És Liszt que ha
inventat les escales cromàtiques d'octaves
fetes amb les dues mans alternades. (Des¬
prés d'una lectura del Dant, Segon Estudi
segons Paganini, Fantasia i fuga sobre el
nom de Bach, Mazeppa, Sant Francesc de
Paula caminant damunt les ones. Segona
balada, etc.) Fou també el primer que
obtingué la melodia (es trobarien en aquest
sentit curtes anticipacions en les novel-
letes de Schúmann) fent-la marcar alter¬
nativament pel dit gos de cada mà (Cinquè
Estudi, segons Paganini, Benedicció de
Déu en la solitud, algunes de les encisa¬
dores Vetllades de Viena i l'Andante la¬

grimoso): allibera així els dits per a or¬
naments simultanis i Saint-Saens sabrà re-

cordar-se d'aquest artifici. Procediment
anàleg: dibtdxa la melodia a través dels
colors altemats caldejats un després de
l'altre per les dues mans (Sisè Estudi
transcendental. Scherzo i Marxa), i ja és
sabut amb quina traça Balakirew ha usat,
després, d'aquest procediment (segon i ter¬
cer Scherzo, Sonata, Islamey). Però hom
no acabaria mai si s'haguessin de citar
totes las combinacions noves que el piano
deu a la fertilitat de la seva imaginació
i a la docilitat lleugera dels seus dits.

Però Liszt no ha solament capgirat la
tècnica obtenint ima col·laboració més ín¬
tima i, en el fons, sàviament econòmica
de les dues mans... Ha enriquit prodigiosa-
ment la gramàtica dels acords, i preparat,
sense realitzar-la, una revolució de l'har¬
monia. Aquesta inquietud es reconeix en
la predüecció que clarament palesa pels
acords alterats, per les quintes augmenta¬
des a les quals sap donar una valor ex¬

pressiva completament nova. Usa lliure¬
ment les novenes, empra les apoiatures
més atrevides i no recula fins davant les
dissonàncies insidioses que dissimula sota
el remoreig del pedal. Es podria, amb la
Fantasia quasi Sonata, Després d'una lec¬
tura del Dant, establir un glossari d'a¬
questes novetats harmòniques més ardi¬
des. No coneix encara l'escala de tons,
però la pressent, i la seva predilecció una
mica afectada pels tritons i les quintes
augmentades és una senyal ben segura
(vegi's particularment Pensaments dels
morts, Sursum corda). ¿1 com oblidar que
fou també im dels primers que es fixaren
en els modes exòtics, en les escales noves
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i, sobretot, en aquella escala hongaresa
que, en el mode de la, comprenent un re
diesi, el caràcter cromàtic de la qual, fill
de la vida latent d'una quarta augmentada
(afegeix un semitò al menor diatònic) i,
podria dir-se, de la presència de dues notes
sensibles, es presta a efectes particular¬
ment saborosos ? Va, en fi, conèixer un
xic tard el cant gregorià, però aconseguí
comprendre la importància de Palestrina.

Malgrat els seus atreviments i malgrat
la llibertat amb la qual juxtaposa els tons
veïns sense altre relació que llur afinitat
magnètica i negligint la influència discur¬
siva de les intel·ligents modiüacions, Liszt
apareix fidel al principi tonal. Romàntic,
creu seriosament en les seves emocions i
es crea un llenguatge patètic, les infle¬
xions del qual són totes eloqüents i expres¬
sives. Els francesos, al contrari, enterrüts
i emocionats, riuen d'ells mateixos, i la
melodia cantant no és, de vegades, en trac-
tar-se dels mateixos, sinó una ironia del
sentiment; enlloc aquesta delicada ironia
tonal, aquest somriure de l'esfreiit no apa¬
reixen més encisadors que en certes pàgi¬
nes de Debussy i de Ravel, en les quals
llurs malícies tenen una deliciosa saboro-
sitat. Debussy, diu Andreu Juares, torç el
coll a l'eloqüència, però Liszt és un orador
ben seriós, generós, magníficament prò¬
dig de paraules eloqüents i sonoroses.

Liszt escriu llargament, i Debussy ha
fet de la concisió una -virtut. L'execució
de la incomparable Sonata en sí menor
dura gairebé tres quarts d'hora, i la de
la Fantasia sobre el Dant exigeix trenta
llargs minuts. Ara bé: la brevetat, per
exemple, en els Preludis, és precisament
una forma de la ironia; la concisió en
l'expressió ha esdevingut una exigència in¬
terna, orgànica, lluny de nàixer accidental¬
ment d'una sequedat del pensament. Però
Liszt quan comença un desenrotllament no
s'atura pas fàcüment en el seu camí, i
apareix ben decidit a complaure la seva
pròpia nerviositat.

En fi, Liszt no defuig el soroll, la bri¬
llantor. Si, veritablement, com s'ha dit,
la música ha reaprès amb Debussy a «par¬
lar baix», Liszt és, amb Wàgner, un gran

culpable. En tractar-se d'ell, la música
parla amb veu alta i fins ben ferma. "£s
un terrible lluitador. Després dels seus
recitals, les dametes es disputaven els frag¬
ments de les cordes que havia trencat.
£s—diria el senyor Croché—l'antidiletant
malhumorat, d'aquells que tracten la mú¬
sica a cops de puny. Les obres de piano,
per més que sempre pianístiques, molt
aèries, molt lliures, són, pot dir-se, orques¬
tració naixent; no esperen sinó la di-visió
de les parts i la distribució dels instru¬
ments. Liszt escriu amb moltes notes, i
els francesos, des de Fauré, s'orienten vers
la simplificació gradual de la forma, la
musa àtica de l'expressió. En aquest sentit,
les lliçons de Liszt semblen haver estat
més aviat seguides a Alemanya i l'exem¬
ple de Max Reger n'és una bella prova.

Liszt encarna més encara un Wàgner
d'aquella Europa musical poliglota del se¬
gle vintè, plena de literatura, de füosofia
i de sociologia. La seva música és rublerta
de pensaments subtils, d'intencions meta-
físico-socials, religioses, polítiques. «Se¬
nyor Mignet, ensenyin'ns tota la literatura
francesa.» 1 Mignet contestà: «Una gran
confusió sembla regnar en l'esperit d'aquest
jove.» Acte on la visió és menys directa,
Liszt veurà les coses a través dels llibres.
Però la riquesa i la generositat admirables
de la seva naturalesa li han gairebé sem¬
pre estalviat aquesta temptació mortal. En
tot cas, tenim ací una de les principals
raons que l'oposen als nostres contempo¬
ranis. El treball de la música francesa ha
consistit, com ja he dit, a rebentar el sím¬
bol romàntic i a alliberar, en la seva es¬

plendor, la frase radiant i flexible de Liszt.
Aquest pensa i sent encara a través del llen¬
guatge harmònic dels gran romàntics ale¬
manys, però exhaureix tota la plenitud de
les possibilitats tonals. És un heroi. Ha
trencat tants pianos, ha gastat tanta passió
frenètica i imperiosa, que després d'eU po¬
ques coses poden ja dir els seus imitadors;
tothom sent que una llengua nova ha es¬
devingut necessària, i fins la inquietud de
Scriabin tradueix aquesta fatiga terrible
de la qual sofreix el món dels sons des¬
prés d'una tal tempesta.

V. J.
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Antoni Salieri

Quantes glòries romandrien abscondi-des en la penombre, quants genis
haurien estat ofegats sense el prodigiós
ajut que atorgaren en altres temps als mú¬
sics les escolanies i els Mecenes. Degut a
les unes i als altres, Antoni Salieri, com
molts de sos confrares, pogué tenir l'edu¬
cació musical que li mancava i que li per¬
meté extendre ses dots i sa inspiració.

Fill d'un negociant, nasqué en agost de
1750 a Legnano, llogarret de l'Estat de Ve¬
nècia. De molt jove el dedicaren a la músi¬
ca, estudiant el violí sota la direcció del
seu germà Francesc, a l'ensems que el cla¬
vecí, de quin instrument li donava lliçons
Josep Simoni, organista de la Catedral.

Els afers de son pare en la seva indús¬
tria foren dolents i a conseqüència dels dis¬
gustos morí deixant en una situació ben
precària sos fills, els quals hagueren de pro¬
curar per la seva pròpia existència. Antoni
Salieri, qui contava llavors 15 anys, partí
vers Venècia portant per tot bagatge una
bella veu de sopran i una remarcable faci¬
litat per a jugar el clavecí.

Molt sortosament per ell, la gran fa¬
mília veneciana Mocénigo, coneixedora dels
seus joves mèrits, s'interessà i el féu entrar
en l'escolania de Sant Marc. Allí, mitjan¬
çant que ell prenia part en els oficis i altres
funcions religioses de la Capella com a can¬
taire, tenia excusades totes les despeses, i,
per tant, li ensenyaven gratuïtament els co-
menços de l'harmonia i el cant.

Però son noble protector Joan Mocéni¬
go no li veié cap pervindre en aquesta ocu¬
pació i aprofitant la incidental estada a
Venècia de Gassmann, mestre de la Ca¬
pella Imperial de Viena, qui estava allí per
tal de presenciar la representació d'una de
ses òperes, li recomanà Salieri amb tal in¬
terès que Gassmann va pendre's tan a cor

l'amistat d'aquest jove intel·ligent i extre¬
madament amable, que l'acceptà per deixe¬
ble i se l'emportà a Viena on no sols li
serví de mestre, sinó també de pare bon¬
dadós.

Salieri era molt treballador i amava el
seu art, ço que li permeté fer ràpids pro¬
gressos en composició; per altra banda s'en¬
sinistrava en l'alemany, el francès, la poesia
llatina i italiana, essent-li més endavant
d'una gran utilitat, no sols pel que podia per¬
tànyer a la conversació quotidiana, car no
arribà mai a expressar-se correctament en
aquelles llengües; però per la comprensió
dels librettos d'òpera que li confiaven ja
en tenia prou.

Salieri donà prova d'ésser un músic d'una
fecunditat colpidora des dels començos de
sa carrera. En sos dos primers anys de com¬
positor (1770-1772) féu representar: Don¬
ne letterate (òpera bufa), L'Amore innocente
(òpera còmica en dos actes), Don Chis-
chiotte (òpera-ballet) i Armida (òpera en
3 actes) o sigui quatre obres, de les quals
la darrera cridà l'atenció dels entesos. Te¬
nint la crtíica favorable, de bell antuvi i
amb 18 mesos féu sentir quatre obres no¬
ves: II Baronne di Rocca Antica, La Fiera
di Venezia, La Schia rapita i La Locan-
diera, posant amb elles el segell de sa re¬
putació.

En aquest precís moment, 1774, Gass¬
mann, son protector i segon pare, féu el
traspàs, i qualques mesos després, Salieri
el reemplaçà com a mestre de capella de
la Cort Imperial. Durant algún temps s'es¬
forçà en consagrar-se als deures de son
càrreg; però l'activitat de sa composició no
se'n ressent pas, i l'emmena vers el camp
religiós. Amb tot encara troba lleure per
escriure una òpera bufa en 3 actes: La ca-
lamità de'Cori.
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En aquesta època esdevé un fet que de¬
via influir marcadament en la seva carrera

i atraure sobre son nom el màxim de glò¬
ria com veureu de seguida si teniu la pa¬
ciència de continuar aquesta lectura. El fet
és l'amistat que contragué amb l'iLiustre
compositor Gluck, que li serví per a apro-
fitar-se dels seus talents artístics, admirar-
ne el seu bell estil a l'ensems que procu¬
rava endinsar-se més i més en ell, conser¬
vant, emprò, sa pròpia inspiració melòdica.
En 1778 donà per la inauguració del Tea¬
tre de la Scala de Milà: Europa riconoscla-
ta, òpera en 3 actes; 11 Talísmano, La scuo-
la dFgelosí a Venècia i Roma; La Par-
tenza i La Dama Pastorella. Cridat de nou

a Viena pels deures de son càrreg, hi partí
sens tardança.

Hi retroba Gluck, qui regressava de Pa¬
rís xacrós per l'edat, i abatut per les in-
firmitats i obligat per un compromís ar¬
tístic: el d'escriure una òpera sobre el li¬
bretto Les Danàides, per l'Opera de París.
No sabia com resoldre el problema; però la
confiança que tenia en el talent assimila-
dor de Salieri, li féu demanà a aquest, amb
tota reserva, que compongués l'obra en son
lloc. Salieri accepta, i finit son treball, arri¬
ba a París on la Cort reb amb entusiasme
Les Danàides, que assoliren una recepció
triomfal. Una vegada més és aclamat el nom
de Gluck. Per fi en arribar a la 13» repre¬
sentació, Gluck (qui, diuen, no ho havia po¬
gut fer abans per la conseqüència natural
del contracte amb son editor) féu publicar
a la premsa parisenca que la música de
Les Danàides era deguda no sols a ell, sim¬
plement ajudat per Salieri, sinó completa¬
ment a Salieri sol, únic que podia disposar
de la propietat de la subsdita obra, cosa

aquesta que el posà al cim de la glòria, i
que li valgué l'encàrreg en ferm d'escriure
una obra nova per a l'Opera de París, Les
Horaces, el llibre de la qual era també del
mateix Salieri.

De retorn a Viena, donà sense interrup¬
ció i en el transcurs del mateix any: II ricco
d'un giorno, Eraclio e Democrito y La
Grotta di Trifonio.

En 1875 torna a París, on féu sentir
altra vegada Les Horaces; aquesta volta l'o¬

bra no reexí, mes per això no defallí i, dos
anys després, donà una òpera en 5 actes
Tarare, la qual fou per a ell una bella re¬

venja. En efecte, per primera vegada el pú-
bhc reclama la seva presència a l'escenari
en acabar la representació. Aprofita l'avi¬
nentesa d'aquest gros èxit i a l'any següent
fa representar a Viena la mateixa òpera,
lleugerament modificada, sota el títol
àlAxur re d'Ormus. La seva producció no
minva encara, ja que en 1804 féu represen¬
tar Cublai Can de Tartari, 11 pastor fido.
La Cifra.

Salieri, com a compositor, caracteritzà
el seu estil pel caire dramàtic de la frase
musical, i filosofà amb encert l'harmonia
entre la paraula i el cant.

En 1821 d'edat de setanta anys, demanà
el retir que no li fou concedit sinó tres anys
més tard, 1824, atorgant-li una pensió igual
al sou que tenia quan estava en actiu ser¬
vei. No va gaudir-ne gaire temps, car morí
im any després, 1825.

A les seves exèquies acudiren tots aquells
més pròxims i que més l'apreciaren per son
caràcter amable i xiroi, sos amics. En el
transcurs de la cerimònia hom executà per
primera vegada el Rèquiem que havia com¬

post expresament per sos funerals.
Salieri tingué una existència feliç; afa¬

vorit per les circumstàncies i per les amis¬
tats, son talent pogué descapdellar-se sen¬
se constriccions, i pogué veure'l consagrat
en vida; ocupà llocs, tingué honors, títols,
rendes que el complagueren llargament.
Fou mereixedor dels uns i dels altres per
ésser un home honrat, del que en donà la
més bella prova quan es féu càrreg, a son

torn, de l'educació i instrucció de les filles
de Gassmann, una de les quals, la senyora
Rosembaum, en féu una notable cantatriu,
pagant amb escreix d'aquesta faisó a son

protector i segon pare ço que aquell li ha¬
via donat primer. En canvi se li censura
amb duresa les intrigues de què féu ús en
contra de Mozart. Entre els seus princi¬
pals deixebles figuren Beethoven i Schú-
bert.

Havem dit que la seva producció fou
copiosa: heu's ací el catàleg complet de
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ses obres: Le Donne letterate (1770),
Vantore innocente (1770), Don Chis-
chiotte (1771); Armida (17 71), II barone
di Rocca Antica (17J2), La Fiem di Ve-
nezia (1772), Lm. schía rapüa (1772),
La Locandiera (1773), La catamità de'Ca¬
ri (1774), La Finia Scema (1775), Del-
mÜa e Daliso (1776), Europa ricono-
sciuta (1776), La scuola de'gelosi (1779),
La Dama Pastorella (1780), Don Rauch-
fang Rehrez (1781), Las Danaides {ijZ/Ç),
Semiramide (1784), II ricco d'un giorno
(1784), Eraclito e Democrito (1785), La
groíta di Trifonio (1785), Les Horaces
(1786), Tarare (1787), Axur re d'Ormus
(1785), Chimène et Rodrigue (1788),
Cublai gran Candi Tartari (1788), II Pa¬
stor FUto (1789), La Cifra (1789), La
Princessa di Babilone (1790), Catilina
(1792), II Mondo alia rovescia (1794),
Palmira (i79S)> H i^oro (1796), Falsíaff
(1800), Danaus (1800), Cesare in Farma-
cusa (1800), Angiolina (1800), Annibale
in Capua (i8oi), La Bella Selvaggia
(1802), Hussites' di Rombourg, oberturas,
entreactes i chors (1803), / tre filosofi,
fragments, Dar Posthaus, sense acabar.

Música religiosa: Misses: amb gra¬
dual i ofertoii a dos chors i orquestra.
Tedèum, a dos chors i un altre per a dues
veus de solo, chor i orquestra. Vespres,
Graduals, Ofertoris, Motets, Salms, etc.,
per a solo i chor.
Oratoris i Cantates: La Passione di

Gesu-Cristo (1796), Gesà al limbo (1803).
Oratoris en dos parts: Saule, frag¬

ments d'oratori i les cantates La Sconfitta
di Borea (1774), Le fugement dernier
(1787), La riconoscenza (1796), Der
Tyroler Landsturm (1800), L'Oracolo i
Habsbourg (1805).

Música vocal; Quasi 50 peces, com:
cançons, duos, trios i chors amb acompa¬
nyament de piano; Scherzi armonici a
tres veus, sense acompanyament, un gros
nombre de composicions variades, un Mè¬
tode de cant.

Música instrumental : Concert per
a orgue (1775), dos Concerts per a piano
(1778), Concert per a flauta i oboè
(1774), Simfonia per a orquestra (1776),
Serenates i música de baU i 24 Variacions
per a orquestra amb el tema Folies d'Es-
pagne.

PLATERETS.
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MOVIMENT MUSICAL

Orquestra Filarmónica de Berlín. — La
municipalitat de Berlín, juntament amb els
governs del Reich i Prúsia tenen intenció
de fundar una societat destinada a subven¬
cionar la cèlebre Orquestra Filarmónica, les
dificultats econòmiques de la qual fan pe¬
rillar actualment la seva existència. S'han
fet ja negociacions i es tracta d'establir una
subvenció anyal d'uns 900,000 marcs.

Parlant d'aquesta orquestra diu el doc¬
tor Paul Romain: "L'Orquestra Filarmóni¬
ca de Berlín és —no és possible duptar-ne—
la millor orquestra europea. Aquest con¬
junt instrumental és d'una homogeneïtat i
d'una flexibilitat formidables. No són ho¬
mes que juguin diversos instruments, és "un
home" que té cent boques i un sol cor, un
sol cervell, una sola ànima, una reflecti-
vitat fulminant i única. No és pas una or¬

questra, és una màquina d'alta precisió:
quanta esplendor! Els instruments de per¬
cussió són sorprendents, sempre ben pla-
çats, i es fonen amb els restants instru¬
ments; la corda és divina, y en certs pia-
níssims de l'Overtura de Leonora III, cal
retenir la respiració per a sentir el murmuri
i l'arribada, irreal, del gran tema patètic
beethovenià. En quant als afectes de for¬
ça i als crescendos, podem dir que són jupi-
terians i res pot abatre la puixança que.
resta pastosa, encara en els remoreigs de
les timbales i les convulsions de la bateria.

Malauradament, el seu il·lustre director
Wilhlem Furtwàngler em sembla que està
per desota de la seva nomenada i d'una
tal orquestra. És un gran director, cert,
peró pedant i terriblement melodramàtic en
sos efectes bruscos i en el seu gest musi¬
cal dubtós. Canvia contínuament i inútil¬
ment de temps, amb la sola "fi de produir
un efecte", i de fer desmaiar les demetes
sensibles de l'auditori. El seu final de la
Simfonia en re d'Haydn, fou vertiginós i

l'orquestra hi estigué admirable de nitide¬
sa, de colorit i d'originalitat. En quant a
l'execució de la interminable encar que molt
ben construïda Simfonia «Q 1 del pare bar¬
but Brahms, fou esplèndida, peró no as¬
solí convèncer-nos del geni de son autor,
xarlatant i empipador.

Una tal orquestra dirigida per un Men-
gelberg, un Weingàrtner, un Bruno Whi¬
ter, un Fritz Busch, un Toscanini seria un

somni... peró el somni esdevindrà un jorn
realitat? Aixó seria massa bell."

Per contra, parlant d'aquesta mateixa
orquestra diu el mestre Fred. Goldbeck:

Wilhelm Furtwàngler és el més sobri i
el més insinuat dels directors; el que ha
vingut més tard i el més refinat d'aquesta
raça de directors quina línia es remonta al
llegendari Hans de Bülow. La tècnica d'a¬
quest director d'orquestra està profunda¬
ment lligada amb la musicalitat de l'artis¬
ta. Furtwàngler és un virtuós i la seva àni¬
ma es dilata en els matisos; aborreix tot
formulisme i, per tant, tot en ell és espon¬
taneïtat i improvització. Així per exemple
d'una primera Simfonia de Beethoven, d'una
Overtura de Benvenuto Cellini o d'un
Tanhàuser, quina nova llum màgica i in¬
tensa no en surt. I la seva virtuositat, el
Kapellmeister la posarà al servei d'un equi¬
libri instable i paradoxal entre la seva àni¬
ma secretament romàntica i son esperit àvid
de classicisme. I escoltem un Beethoven, un
Schumann executats amb una perfecció fa¬
nàtica, submergida en una atmosfera ambi¬
gua, feta de sàvies dossis, d'improvitzacions
preestablertes, amb una lógica perversa dins
d'una interpretació sempre dictada per un

profund amor a lo bell, irisada, fascinado¬
ra,.. Una llei diabólica, veritable llei del més
gran esforç regeix els més grans destins
virtuosos, testimoni: un Pau Casals esco-
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Hint per devenir mestre sens parió un ins¬
trument mancat de glòria.

Furwángler, jove encara, sobirà mestre
de la seva tècnica, situa son talent, la seva
ànima i el seu art a un nivell que pocs po¬
den igualar."

D'aquests dos crítics l'un és francès, l'al-
tre alemany.

Nova Orquestra. — A la per essència fi¬
larmónica ciutat de Girona s'ha constituït
una Orquestra Simfònica, composta d'uns
quaranta elements professionals de la ma¬
teixa ciutat, els quals estaran sota la tira¬
nia de la batuta del mestre Ismael Gra¬
nero.

Demés de la junta directiva, que ja ha
estat nomenada, compta amb l'ajut de l'A¬
juntament i de l'Associació de Música que
han ofert subvencions.

L'Orquestra Simfònica pensa fer molt
aviat els seus debuts amb un concert públic,
pel qual regna un gros entusiasme.

Marion Talley. — Aquesta eximia tiple
els començos de la qual al Metropolità de
Nova lork en Abril de 1926 foren esclatants,
llavors tenia 19 anys, es retirarà prompte
de l'escena amb una fortuna de 300,000 $.

B. Gàlvez Bellido. — Ha marxat a Lon¬
dres el mestre violoncel·lista Gàlvez Belli¬
do, per a donar dos concerts en els quals
sols interpretarà música espanyola i angle¬
sa. Li desitgem un sorollós èxit.

Premi Parramon. — A la Sala Mozart
s'efectuà el dia 29 del transcorregut mes de
maig, el concurs per a adjudicar el Premi
Parramon, al qual varen presentar-se set
concursants. El jurat fou presidit pel mes¬
tre senyor Antoni F. Bordas (vingut ex¬

pressament de Madrid), i estava integrat
pels mestres senyors Francesc Pujol, Enric

Casals, Jaume Pahissa i Marian Perelló. Per
majoria de vots el premi fou atorgat al jove
Rafel Ferrer, deixeble del mestre Toldrà.
La nostra enhorabona a ambdós.

Tito Schipa. — A San Francisco i per
un sol concert aquest divo-tenor ha cobrat
la quantitat de 12,000 dòlars.

El rei Fuad d^Egipte a Berlín. — El
compositor Ricard Strauss s'oferí abans de
la representació de gala de la seva òpera
El cavaller de la rosa, en honor del rei
d'Egipte, Fuad, a abreujar el primer acte.

El rei d'Egipte assabentat d'aquest pro¬
pòsit, digué:

—Quan un artista com Strauss dirigeix
davant meu una obra seva, un abreujament
d'aquesta obra em faria l'efecte de l'ampu¬
tació d'un braç o d'una cama.

Joaquim Nin. — El gran compositor i
virtuós pianista quin nom encapçala aques¬
tes ratlles acaba d'ésser nomenat Cavaller
de la Legió d'Honor de la veïna república
francesa. Ha sigut Le Ménestrel qui va
prendre, fa alguns mesos la iniciativa de de¬
signar l'insigne músic a l'atenció dels Po¬
ders Públics. D'aquella casa sortí per les
altes esferes la petició que signaren amb
entusiasme els grans músics de l'hora pre¬
sent. El ministre M. Poncet ha tingut el
bell geste de fer coincidir la distinció amb
la solemnial inauguració de l'Institut d'Es¬
tudis Hispànics, per la qual el professor i
director M. Martinenche, havia sol·licitat el
concurs de l'eminent artista.

Així es troben recompensats els vint-i-
cinc anys d'admirable propaganda menada
per Joaquim Nin, a través del món, a pro¬
fit de l'art francès. Ara, doncs, el nostre ar¬
tista, qui és ja Comendador de l'Ordre d'I¬
sabel la Catòlica pels "seus eminents ser¬
veis fets a l'art espanyol", es troba també
nomenat Cavaller de la Legió d'Honor,
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com compositor i virtuós pianista pels
"seus serveis fets a l'art francès".

Le Ménesirel comparava, no fa molt,
Nin amb Liszt. La mateixa silueta noble
i sublim, el mateix art xardorós i puixant,
el mateix ardor d'apòstol. Músic racial, vir¬
tuós incomparable, escriptor perfecte, Joa¬
quim Nin ha predicat la bona paraula fran¬
cesa a Alemanya abans de la guerra, a les
Amèriques i a Europa després de la con¬

flagració. Felicitem ben choralment a aquest
fill de la nostra terra que tan alt ha sabut
posar el nom de la magnànima nació veïna.

Un altre triomf de Conxita Supervia.
— La Cenerentola o sigui Cendrillon, al
Teatre dels Camps Elisis, de París, ha con¬
firmat l'èxit de la Italiana a Alger: "Situa¬
cions còmiques, música cantadora, viva, ple¬
na de sol i d'alegria; deixar-se banyar d'a¬
questa gràcia lluminosa, deixar-se penetrar
d'aquesta fantasia lleugera, és una perenne
seducció", diu un crític francès.

Els italians havien aplaudit el principal
rol d'aquesta òpera en la Malibran, la Viar-
dot, la Borghi-Mamo, fins a l'Alboni, que
la cantaren contínuament des de 1822 fins
1866. Però cal per a cantar aquesta part
una contralt, i que sàpiga vocalitzar. La
Rosina del Barber com Cendrillon evolu¬
ciona entre el si agut i el sol greu. Diu
Guide Gatti, crític i director d'aquesta com¬

panyia d'òpera de Torí, Conxita Supervia
és l'única que pot conservar aquest perso¬
natge, com el de la Italiana el seu autèntic
caràcter. Amb ella tot sembla fàcil i natu¬
ral; les seves fioritures pianíssimes, que
destaca com un somrís perlat, les seves cur¬
ses d'escales, on cada nota està perfecta¬
ment enllaçada amb l'altra, com valor, tot
resta ben marcat. Quan hom sent una tal
cosa, es dóna compte, de seguida que nin¬
gú sap vocalitzar millor.

Manuel de Falla. — El conegut mestre i
compositor Manuel de Falla ha estat no¬

menat membre de l'Acadèmia de Belles
Arts de Madrid per a substituir el compo¬
sitor Manrique de Lara, suara traspassat.
El mestre Conrad del Campo havia retirat
la seva candidatura.

El govern francès ha nomenat als mes¬
tres Antoni Nicolau i Marian Perelló (del
Trio Barcelona) respectivament oficials
d'Instrucció Pública i oficials d'Acadèmia.

Caspar Cassadó i Rieard Vinyes. — A
la Societat Nacional de Música de la capi¬
tal francesa, s'ha efectuat una sessió d'art
preeminent. En ella es jugà en primer lloc
la Sonata de Debussy com mai s'hagi po¬
gut jugar per Ricard Vinyes i Gaspard Cas¬
sadó, fora de tota escolàstica i de tot for¬
mulisme, amb una gràcia subtil i nerviosa
que permetien una constant variació de rit¬
mes i una incessant florescència de sonori¬
tats quasi imponderables.

Instants culminants foren els de la pri¬
mera audició del Trio en do major que
donà a conèixer el caire de compositor que
poseeix Gaspard Cassadó no pas igual al seu
caire de virtuós. Amb ells s'adjuntà el vio¬
linista Zino Francescatti, l'execució del qual
estigué a l'altura de sos companys.

En aquesta sessió Vinyes jugà al piano:
Sicilienne et Menuet, de Joaquim Rodrigo;
Quatrena cançó i dansa, de Frederic Mom-
pou; Cinc miniatures gregues, d'Humbert
Allende i una Pastoral, de Manuel Blan¬
cafort. No cal dir com foren festejats
aquests il·lustres fills de la nostra estima¬
da Catalunya.
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Nótales d'Administració
Assemblea General Extraordinària

pel dia 14 de Juliol de 1929, a dos quarts d'onze del mati en punt

Toca al seu terme la confecció dels re¬

buts del segon semestre que seran presen¬
tats al cobrament després de celebrades les
Assemblees del 14 del corrent a les 11 del
matí en el nostre estatge social.

Tots quants siguin baixes dintre la se¬

gona quinzena de juliol, cal que ens les tra¬
metin després d'aquesta data, puix no les
podrem considerar baixes temporals ja que
un cop extès el rebut el soci queda subjecte
al seu pagament.

ran probablement augmentats a cinc pes¬
setes semestrals, en lloc de quatre com fins
ara han vingut fent-se efectius.

En les modificacions que s'introduiran en
les noves reformes dels Estatuts, es donen
facilitats als socis que siguin més de quatre
inscrits en una mateixa família. Les con¬

dicions es facilitaran a la Secretaria de
l'Associació a tothom a qui interessin. Ultra
aquesta facilitat també s'establiran des del
vinent semestre rebuts anyals, que igual¬
ment seran lliurats a qui els demani mit¬
jançant la sol·licitud que es facilitarà a Se¬
cretaria.

Per tal d'ampliar la nostra actuació ar¬

tística, des de la vinent sèrie els rebuts se¬

En el número del Portaveu d'agost do¬
narem més amplis detalls.

Associació Obrera de Concerts
Fundador PAU CASALS

DIUMENGE, 7 DE JULIOL, a les onze del matí
al PALAU DE LA MÚSICA CATALANA

TERCER CONCERT DE TANDA per l'Orquestra Pau Casals
amb la cooperació del violoncel·lista Maurice Eisenberg

PROGRAMA
PRIMERA PART

Obertura á'B! Barber de Bagdad
CORNELIUS

QUATRENA SIMFONIA, en si bemoll
BEETHOVEN

/. Adagio. Allegro vivace.
II. Adagio.
III. Allegro vivace.
IV. Allegro ma non troppo.

SEGONA PART

COHCERT en la menor, per a violoncel
i orquestra SCHUMANN
7. Non troppo presto.
II, Lento.
III. Molto vivace.

Violoncel: M. EISENBERG

Preludi de Pareival WAGNER
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VISAT PER LA CENSURA

Impremta d'A. Ortega, Aribau, 7, Barcelona
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A. SOLER RiBAS

"LA CASA DEL AFICIONADO"
26, Rambla de les FIórs, 26

Aparells de radi de totes menes
AL COMPTAT I A TERMINIS

Paraigües, Ombrel·les

Vanos, Bastons

J. Cardús
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Arricies ^e luxe Arricies econòmics
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