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Una protesta justa
Hem rebut d'alguns companys socis la següent comunicació que copiem

per creure-la d'interès i alhora de justícia i a la que no cal dir que ens hi adhe-
jrim sense reserves.

"Sr. President de VAssociació Obrera de Concerts.

El sotsignats, socis de l'entitat musical de la vostra presidència, assidus
concurrents al cinquè pis del Teatre del Liceu; en protestar dijous dia 29 del pas¬
sat mes de l'indigna representació deZlore Joan, de Mozart, foren, set dels

lirmants, expulsats del Teatre a mitja representació, per un senyor de l'empresa i
ajudat de la força que ell requerí.

Per l'alta finalitat artística que mou els actes de l'Associació que formem
part, sonsignem per a que ens sigui atesa la nostra més ferma protesta, en l'atro-
pell incalificable que s'han vist els nostres drets en intentar vetllar tots junts per
la dignitat de l'art musical.

Rebeu, senyor President, el testimoni de la nostra consideració més dis¬
tingida.

Barcelona, 31 de gener de Ramon Carreras, Nicolau Magriñá, An-
ioni Vancelís, Maria Moner, Mercè Moner de Cots, Mercè Esteva de Moner, Ma¬
ria B, vídua de Moner, Concepció Codina, Joan Alavedra, Carme Moner, Fran-
■cesc Nonell i Sisa, Buigues, lu Nonell, Montserrat Moner de Alavedra, M. Ca¬
nals, Josep Canals, Claudi Jofresa, Carme Vinyas, /. Magrinà i Ferrer, Vicenta
Viñas de Magriñá, Eduard Prieto, Albert Alujas, Josep Pellicer, Carles Surri-
hes, Isidre Casals, Joan Aguadé, V. M. Vendrell."

(Segueixen les firmes.)
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Els amors de Beetkoven
(Continuació) (*)

Teresa de Brunswick

i II

Fins aquí ei resum ràpid dels méssobresortints aconteixements que
hom no pot negligir en parlar del

lligam sentimental que uní, en esperit,
les ànimes de Teresa de Brunswick i de
Lluís van Beethoven.

Tot quant portem transcrit entorn la
vàlua moral de Teresa, tal vegada no si¬
gui suficient per a donar de la mateixa,
sinó una acabada i perfecta pintura psi¬
cològica, almenys la més sintetitzada i
imparcial descripció de llurs qualitats
morals. És per aquesta personal convic¬
ció que insistim en el mateix episodi i
volem creure serà, més que interessant,
altament suggeridor als nostres benèvols
llegidors, el més pregon coneixement
d'aquesta estimada beethoveniana, donze¬
lla que hom abelleix amb l'adjectiu d'he¬
roica i que per nosaltres és mereixedora
d'una cordial i sincera simpatia admira¬
tiva per la devota fervorositat que ella
servà sempre vers l'heroi que es desen¬
cadenava en VAppssionata.

De bon antuvi no serà endebades des¬
criure breument la coneixença física que
pels historiadors ens és pervinguda. Llur
fisonomia tan solament ens és coneguda
per un retrat de la jovenesa, del qual
n'existeix una còpia, probablement bor¬
rada per ella mateixa, en la casa de
Beethoven, a Bonn. L'original, fet en el
castell de Korompa, per Kallhofer, té un
altre caràcter molt diferent. Formoses
faccions; intel·ligent, enèrgica i pura ex¬

pressió; ardent i intensa mirada; boca.
atractiva; vida vigorosa. Una lletra del
1808, on s'hi descriu un bust d'ella, ens-
parla d'un ardent esguard i d'un somriure
encisador que mai l'abandona. Rolland.
interroga: ¿ No s'endevinen semblants
trets en la sonata íntima (op. 78) que li.
endreçà Beethoven?

En llur cos hi tenia una imperfecció
que desconeixeríem encara si ella matei¬
xa no l'hagués al·ludit en llurs Memòries-
i en llur Diari, ço que per altra part prova
no era molt visible i aconseguia dissimu¬
lar-la ; una costella trencada. No sembla
molt verosímil que, amb tal defecte cor¬
poral, Teresa fos la furiosa dansarina
aleshores admirada i preferida pels no¬
bles, com hom ha dit. Més probable és
que llur vida sedentària, en certa època
de llur jovenesa, somniadora com era i
llegint exageradament, fossin el motiu
d'una tendència a tòrcer quelcom la co¬
lumna vertebral.

L'any 1809 ella mateixa es recomana:
"Vull redreçar el meu cos pel mitjà d'u¬
na extremada vigilància; i si és possi¬
ble, aparèixer completament redreçada."
Dues temporades en Karlsbad (1807-
1808) i la vida a l'aire lliure, vida senzilla
i saludable que continuà practicant a par¬
tir del 1809, referen i enfortiren comple¬
tament a Teresa, si bé de naturalesa fe¬
ble, per altra part fou tan resistent, que
sobrevisqué a tota llur família, assolint
els 86 anys d'edat.

Ara bé: amb rares excepcions, els qui

(*) (Vegis Fruïcions, números 37, 38, 39, 42 i 47).



Fruïcions 35

fins ara han parlat de Teresa de Bruns¬
wick, ho han fet segons llur fantasia;
per tant, amb lamentable lleugeresa. Pocs
s'han assadollat en les veritables fonts
d'informació (les Memòries i el Diari
íntim), fins avui, però, quelcom incom¬
pletes, segons confessió d'en Romain
Rolland.

Tots els comentaristes — segueix l'a¬
bans al·ludit musicògraf francès—, han
sofert la general equivocació d'atribuir
a la Teresa jovenívola les característi¬
ques de la Teresa en llur maduritat. Cap
ésser no es pot descriure en un retrat
únic; molt menys si aquest ha de resumir
la vida en conjunt. Com més exacte, més
fals esdevé el pretès resiun, perquè ha
canviat majorment l'original.

Aquells que no admeten la possibilitat
de què Teresa i Lluís, coneguts ja des
de l'any 1799, hagin esperat deu anys per
retrobar-se l'un a l'altre, demostren no
haver sofert les sorpreses de la vida (i
això no és certament un avantatge). No
saben imaginar-se que el Beethoven pos¬
terior a 1810 hagi estat un altre que el de

• 1800. I no de diferent manera, la Bruns¬
wick anterior a 1809 no era la mateixa
que quan escrigué el Diari, transcorre¬
guts trenta-cinc anys de llur vida.

Estudiada detingudament en els més
íntims i secrets documents, mercès a les
investigacions de Rolland, hom pot fer
de Teresa de Brunswick la següent des¬
cripció anímica: És ella dotada d'una
molt viva sensibilitat i d'una excitada
imaginació, alimentada amb lectures i
somnis fantasiosos. Llur existència soli¬
tària i ociosa, alternant amb èpoques de
mundanes festes, durant molts anys esti¬
mulà, a l'ensems que aquella febre de
l'esperit, la tendència a refusar tota re¬
gular activitat i àdhuc tot esforç físic.
Llur salut se'n ressentí, tant més quant
aquella tendència era contrària a llur ver¬
tadera naturalesa. L'heroisme de l'acció
era llur temperatura normal. Aquesta ne¬
cessitat refusada al fons de son ésser,

.--amenaçava falsejar llur naturalesa. En l'e¬
xaltació d'aquest sonambulismo, dins el

qual gustava de complaure-s'hi, adquirí
(Teresa és qui ens ho diu), una excessiva
idea de si mateixa i un menyspreu ofen¬
siu vers els demés. Semblant actitud no

era propícia per a guanyar les simpaties,
i, per tant, llur caràcter s'impregnà de
l'amargor pervinguda del mateix fet o
actitud. Així comprenem que a voltes es¬
devingués autoritària i desesperada.

Si en certes avinenteses es comportà
mondanament, sempre fou extraordinà¬
riament superior als demés éssers de la
mateixa esfera social. Endemés de con¬

rear la virtut de la sinceritat (cada dia
més i més exòtica qualitat), portada fins
a la franquesa ruda i molesta, llurs ma¬
neres són brusques; dur llur to; varonils
llurs modals. Llur impetuosa parla, és
violenta en la conversa, que molt difícil¬
ment reprimia i que amb freqüència sus¬
citava la desdenyosa censura de l'aristo¬
cràtica Josefina. No li podríem fer retret
de l'enfurismament amb què a voltes es
comporta amb les persones de llur trac¬
te, per tant com promptament esdevé a-
cariciant, ofrenant, també, llurs més
preuats secrets, encara que sigui per la-
mentar-se'n instants més tard. Posseïdo¬
ra d'una viva i ferma intel·ligència i es¬
piritual delicadesa, és per instint propi
emmenada a lo de més enlairat i bell d'a¬
quest món. Vegi's, sinó, ço que escriu
amb motiu d'enviar a llurs germanes (ge¬
ner del 1805) el Guillem Teli, de Schi¬
ller: "Vertaderament, mentre Schiller i
Beethoven produeixin, hom no pot de¬
sitjar morir-se." I com aquesta frase de
la donz^ella Teresa s'agermana, mig se¬
gle després, amb la de la velleta que re¬
membra el record del gran amic desapa¬
regut.

Cal recordar novament que Teresa de
Brunswick, ultra una excel·lent pianista
que interpretava les sonates de Beetho¬
ven de faisó que àdhuc el mestre i llurs
deixebles en restaven encisats, durant les
festes musicals organitzades en Ofen (de
1805 a 1806), en honor al gran duc de
Toscana, posseïa la ciència i autoritat
necessàries per a assumir la co-direcció
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dels concerts simfònics, a l'ensems que
en les mateixes no deixava d'intervenir-
hi excel·lentment amb llur veu de con¬
tralt. També assolí remarcables èxits en
la declamació poètica i lírica, no obli¬
dant-nos, per altra part, de llurs dots
com a pintora i dibuixant. Afegirem, en¬
cara, aquell desig ben arrelat en ella, vers
el coneixement de les ciències (Astrono¬
mia, Física, Química), que més endavant
reivindicarà el dret de llur coneixement
a tot l'element femení.

Escau ací l'aportació del Dr. Margit
Révész qui, en un notable estudi caracte¬
rístic cercant l'origen de les múltiples
qualitats per Teresa heretades de llurs
progenitors, ens diu que per la via pa¬
terna li pervingué l'heretatge d'abundant
cultura i un gust refinadíssim i un amor
a les belles arts i a les ciències; l'espe¬
cial interès per a la pedagogia, així com
...aella perfidiosa i incansable energia,

que contrapesava l'esperit inquiet dels
Brunswick, l'heretà de la materna ascen¬

dència.
Hom no està suficientment assabentat

de la intensa vida interior de Teresa de
Brunswick (d'un abscondit patetisme
que més endavant esdevindrà grandesa,
amb besllums de sublimitat), com tampoc
ho està de l'ardent, complexa i descom¬
posta ànima que atresora l'ésser femení
que, injustificadament, apel·len intel·lec¬
tual i freda.

Si llur ànima (vertaderament noble,
realment verídica), excedeix a la facul¬
tat d'expressió, per les qualitats abans
esmentades; si ella parla i llegeix vàries
llengües antigues i modernes i escriu
amb idèntica incorrecció l'alemany i el
francès, també d'aquesta confusió, de tal
incorrecte estil, brollen d'ací i d'allà res¬

plendors de passió, de dolor, d'heroisme
i també sorprenents intuïcions.

Abrumadors treballs, sofriments de to¬
ta mena, ruïna, dols, res no mancà du¬
rant tota aquella existència "semblant a
un camp de batalla". És dura escola la
vida, i la dissortada Teresa sofrí, tal¬
ment el no menys infortunat Lluís, do¬

loroses proves. No és fàcil drecera la.
que mena al cim on hom hi assoleix el
necessari replec en si mateix i pot enar-
bolar-hi religiosament i viril la senyera,
del Renunciament.

En la mateixa època (estiu 1804) en
què Beethoven escoltava dins son ésser
!a tempestat de VAppassionata (que Te¬
resa, tal vegada, la primera en interpre¬
tar, sens dubte era la més capacitada per
a comprendre l'íntima tragèdia de tal
sonata pianística), altre tempestat devas¬
tava el cor de Teresa, amb la sensació
de creure-ho ja tot perdut: amistats i
amors.

_ Mesos de desesperació en els
quals estableix la comparació entre llur
total abandó i la felicitat dels demés.
Josefina, admirada i cortejada per Beet¬
hoven; la germana petita, Carlota, pro¬
mesa ja...

Eloqüent exemple de la força interna
que viu dins Teresa de Brunswick, dona
certament "salvatge, taciturna, violenta i
quelcom desfavorescuda", és el que des¬
prés d'uns mesos d'intensa dolor solità¬
ria, dominada per un impetuós desig de
diversions i de festes, llur energia rebel,
famolenca d'estimació i d'afalacs (car
mancada d'aquests afectes la vida li és.
impossible), pretén fer-se estimar; vol
ésser admirada, sol·licitada, cortejada. Es¬
devé bella, joiosa, espiritual, animada, di¬
vertida.

La set amorosa, aco-nseguí esplèndida¬
ment apaivagar-la, car no li mancaren
adoradors pertanyents a la societat aris¬
tocràtica. No oblidant-nos de Toni (jove
oficial de l'exèrcit), que fou passió cor¬
resposta, encara que s'oposaren a llur
unió, la pretenen grans senyors, fogosa-
ment enamorats; un de tals, el gran duc
de Toscana, i àdhuc, després dels qua¬
ranta anys, el baró Podmaniczky, al qui
durant quatre anys refusà llurs sol·lici¬
tuds matrimonials.

Amb la joia del viure, retorna a llur
esperit la tranquil·litat, la dolcesa i els
sentiments carinyosos i, com és natural,
pensa en el matrimoni. "No t'abandonis-
a cap il·lusió d'amor i fes els possibles
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-per desvetllar-te d'aquesta letargia abans
no sigui tard", li recomana la germana
petita (18 de febrer de 1805), contestant-
li una lletra pel mitjà de la qual l'assa¬
bentava Teresa del dolor i del desig
-venjatiu per la pèrdua de l'estimat. Car¬
lota coneixia perfectament el tempera¬
ment i l'ànima de llur germana Tesi
(nom familiar). Temperament propici a
les més belles il·lusions ("el sentiment
d'un instant em domina") ; ànima sempre
en perill d'ésser engolida de les forces
desconegudes de la mateixa, i per tant, a
l'atzar de llurs iturbonades ("¡que jo, sen¬
se resistència, m'entregui a la primera
temptació!; ¿quan estaré ferma i segura
de mi mateixa?").

Assabentada Teresa de l'imminent pe¬
rill en què constantment es debatia llur
ànima, sentint-ne vergonya i espant a
l'ensems, no podia aquella aparent victò¬
ria, com ella mateixa confessa, respondre
a la victòria interna. Una dona vulgar
s'hauria acontentat ja amb semblant
triomf; no així Teresa de Brunswick.

Fins als 35 anys, després de dures pro¬
ves, confessades o abscondides, i final¬
ment superades, no li serà revelat el sig¬
nificat de llur missió religiosa i humana,
que la féu semblant, pel cor i la intel-
ligència, al gran amic i estimat Beetho¬
ven i a les ànimes de les dones més san¬

tes que han viscut damunt la terra. Per fi
es descorre el subtil vel que amagava la
"dura lluita" del cor; en l'admirable sin¬
ceritat d'aquella ànima, manifestada en
les notes íntimes del Diari, la nostra hi
descobreix la forta crisi, o més exacta¬
ment, la sèrie de crisis morals que tras¬
balsaren fortament llur ànima, transfor-
mant-la per complet.

No serà endebades recordar que Tere¬
sa, malgrat ella no en dongui concretes
explicacions en llurs confessions relati¬
ves al 1809, ens dóna a entendre, però,
que la "infelicitat de tota llur vida" tam¬
bé es decidí durant els anys 1807-1809.

Un transcendental fet d'externa apa-
riència, mena la novella ànima, filla de
dolorosa gestació, vers nous viaranys. La

vida de Teresa, i també la direcció de
llur pensament, canvia; tanta és la for¬
ça moral que reb Teresa a l'entrevistar-
se amb Joan Enric Pestolazzi en el trans¬
curs de l'any 1808.

Creiem necessària la següent digres¬
sió. Mitjançant la ploma de Teresa, veu¬
rem el domini que la germana Josefina
exercia damunt llur germana gran.

Pepi, vídua de quatre fills als vint-i-
cinc anys (vegi el lector el capítol "Jo¬
sefina Brunswick"), amb la superioritat
de llur experiència i la certesa d'ésser
estimada, abassegava a la germana gran,
Teresa, que apassionadament l'estimava;
per tant, el xoc entre una i altra era in¬
evitable.

Josefina, fortament trastornada pel re¬
cent dolor de la pèrdua de llur marit, es¬
devenia una imprescindible necessitat
per la mateixa, l'aplegament de totes
llurs forces per tal de servar l'equilibri
moral. Fou aquest el motiu pel qual, re-
soltament i sense la més lleu considera¬
ció, Josefina es separà de la germana tur¬
mentada i turmentosa.

"Encara sento—escriu Teresa—, tota
l'amargor, tot el dolor i la desesperació
que de mi s'apoderaren, quan, després de
vàries temptatives (per restar aplega¬
des), em digué, per darrera vegada, que
jo no podia viure amb ella en la pròpia
llar; que jo la humiliava; que l'impossi¬
bilitava de donar un pas i que en llur
estat malaltiç, amb quatre nens i una llar
per governar, li era impossible tenir da¬
munt meu la influència que ella desitja¬
va... Partí i vàreig creure'm separada d'e¬
lla per sempre..."

La partença s'esdevingué l'any 1804 (*)
i el 1807 Josefina escriu a Teresa pre-
gant-li retorni a llur costat i l'ajudi en
l'educació de llurs filles. Orgullosa Tere¬
sa per aquell ressorgiment en el cor de
llur estimada germana, desitjant ardent¬
ment llançar-se en els braços d'ella, no

(•) Per tal de no repetir-nos, una vegada més havem de
remetre al llegidor a lo que entorn de Josefina Brunswick na¬
rrarem en el número 42 de Fruïcions (Setembre 1930).
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ha oblidat, però, tota la rancúnia de l'o-
fensa del passat. Els afalacs que alesho¬
res el món li proporcionava, l'emplenen
de repugnància en acceptar la vida d'hu¬
mil afecte i abnegació domèstica que li
siva i emprèn un viatge vers Karlsbad.

Més endavant, sent la punyida doloro¬
sa per haver perdut la darrera avinentesa
d'unir-se coralment i per sempre amb
Josefina. Aquesta novament s'allunya i
l'any 1810 s'emmarida amb qui esdevin¬
drà l'infelicitat de tota llur vida.

L'any 1808 és per Josefina Brunswick
una dada assenyalada, com així recor¬
darà el lector ho fou per Teresa. Trans¬
corria Festinada, quan la primera es di¬
rigí a Karlsbad per unir-se amb la segona
i ambdues anar vers Suïssa. Josefina, em-
menada per la preocupació educativa de
llurs fills, junt amb llur germana, visi¬
ten a Pestalozzi, en Iverdon.

Enamorada Josefina Brunswick del no¬
ble Cristòfol Stackelberg (que conegué
en la llar del pedogog suís), posà en mans
de la germana gran la cura educativa de
llurs fills. Esdevé indubtable, doncs, que
d'una faisó més o menys egoista, Jose¬
fina contribuí a la immensa i sublim evo¬

lució que experimentà l'ànima de la don¬
zella Teresa i que suara, a l'enllaçar no¬
vament el curs dels interromputs comen¬
taris aplegats a l'entorn d'aquesta esti¬
mada beethoveniana, exposarem més con¬
cretament.

La radiació moral del filàntrop i pe¬
dagog suís, de l'apòstol, de l'"homenet in-
diciblement" lleig (són paraules de Te¬
resa), irradiant preclara intel·ligència i
celestial bondat; de gegantina energia,
domptador de tot quant és vulgar, encén
en la Brunswick la guspira de la flama
divina que l'abrassarà enterament. "En
Iverdon, és on ell transmeté llur foc d'a¬
mor al meu esperit." La guspira del geni
es manifestarà apassionadament per les
obres d'assitència educativa i d'acció so¬

cial,—amor als infants menesterosos i
abandonats i a la maternitat universal,—
això és, talment ella ho diu i ho procla-

mma com una necessitat espiritual que
li mancava: "L'acció damunt el poble."

A partir d'aquell instant, "ens oferi¬
rem a la pàtria com educadores de multi¬
tuds. ¡Per aquestes la nostra força i el
nostre temps! ¡ Nostre amor per les fu¬
tures generacions!" (Memòries). Des de
la mort de Beethoven ençà, Teresa es con¬
sagra a obres filantròpiques. Mitjançant
l'educació de l'infància, ultra deturar la
decadència de llur pàtria, s'enlairava,
quan menys, a la mateixa alçària que
Beethoven habia assolit en virtud de llurs
pròpies dolors. Apaivagades ja les inten¬
ses agitacions internes; sublimats els pu¬
nyents sofriments; assolida la dolorosa
victòria del renunciament, es retroben en
els cims.

La sublimitat de l'abnegada Teresa, rau
en el fet de que ella estima aquest sacri¬
fici fins a l'extrem de fer d'ell font de
nova vida i felicitat. ¡Quants éssers pre-
tenint atènyer la pau i l'íntima felicitat
de llur ànima, defalleixen en la llarga
i penosa ruta que mena vers el puríssim
cel del Renunciament! Es el feixuc pes
quasi inhumà d'un període precedent, ru-
ofereix Pepi. Contesta d'una manera eva-
blert d'apassionades i adolorides medita¬
cions filles de fets encara més dolorosos.

La vida de Teresa de Brunswick,—cas¬
ta dona que entorn de llur coll no s'hi
abraçaren altres braçets que els d'aque¬
lles criatures d'altri, d'aquells miliars
d'orfes que adoptà,—no fou més que un
perllongat i tràgic desencant; vida de
ininterrompuda abnegació. Perseguí la
felicitat, desitjosa d'aconseguir-la: pri¬
mer, en l'amor i després en el deure de la
caritat. I la felicitat li fou sempre inas¬
solible, esvaint-se davant llurs petjades
com un fantasma irònic, sense trobar ja-
mai la recompensa que llurs enlairats i^
bells sentiments mereixien.

Fins a la fi de la mateixa, servà aque¬
lla indomptable energia que ja havem en¬
trellucat en el curs dels nostres comenta¬

ris, un bon xic allargaçats per tal de re¬
marcar la vàlua de la naturalesa de Te-
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re^ de Brunswick, tan immensament
abundosa en preuats tresors. En les da¬
rreres pàgines de llurs Memòries s'hi lle¬
geix l'expressió defallidora d'aquesta
gran i enèrgica dona: "La vella Europa
està bransolejant-se i ja no pot sostin¬
dré's dreta. Per totes parts no esguardo
més que decadència i ruïna. Jo mateixa
no sóc altra cosa que una desferra, ja
no puc desitjar res ni treballar en res"...
Morí el 23 de setembre de 1861.

Abans de clourer els comentaris entorn
les relacions sentimentals més o menys
platòniques entre Teresa de Brunswick
i Lluís van Beethoven, sens dubte el ca¬

pítol més transcendental i altament ru-

blert de suggestions del cicle amorós
beethovenià, siguin's permesa la darrera
i no per cert la menys interessant.

Si a més de l'admiració i entusiasme
(si vertadera l'una, inextingible l'alíre),
posseís la nostra ploma l'autoritzat mes¬
tratge en les matèries objecte de les nos¬
tres preferents aficions, amb quin goig
encetaríem suara l'assaig de l'alliçonador

paralelismo anímic entre Teresa i Lluís,
més d'una vegada pel lector constatat i
evident en qualques pregones medita¬
cions del Diari de la primera, i que per
llur significança esdevenen semblants
amb conegudes frases beethovenianes.

(Donada l'extensió dels dos articles
aplegats entorn de Teresa de Bruns¬
wick no transcrivim unes i altres).

Mes, per què meravellar-nos de la sem¬

blança de pensaments entre els nostres
biografiats, quan hom pot llegir en les pà¬
gines rublertes de dubte i de dolor d'a¬
quell document, testimoni fidel i verídic,
l'altíssim lloc que l'autor de la Simfonia
amb chars ocupà entre els directors espi¬
rituals del pensament de Teresa de
Brunswick. Quin celestial plaer el tro¬
bar en belles ànimes i en llurs escrits, lo
sublim, lo diví que en l'home hi ha: en
Goethe, en Herder, per damunt de tot,
i en Beethoven" (Diari corresponent a
l'any 1811).

F. N. i S.

(Seguirà).
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El piano en l'oríjuestra

I 1EIXEM als musicògrafs la cura de^ formular la llista completa de les
obr es en les quals el piano irttervé en l'or-
questra sigui com a solista, sigui com a
instrument de més adjuntat a aquells que
composen l'orquestra simfònica.

Cal simplement constatar la recen exis¬
tència d'aquest instrument i saber que
un Rameau o un Beethoven no escrigue-
ren per a l'instrument que coneixem, que
utilitzem i del qual n'estimem la matèria
sonora amplificada de les seves pròpies
ressonàncies.

Abans que ell, el clavecí, després el
pianofort, havien jugat el seu rol en l'or¬
questra (1). Rol diferent per la seva na¬
turalesa sonora pròpia però no menys
essencial i musical.

Per la seva condició sonora el clavecí

s'integra immediatament a l'orquestra i
això pel quartet a cordes que sembla
ésser-ne la seva prolongació.

No és pas això mateix per al piano, i,
després que reemplaça el clavecí, assis¬
tim tècnicament a diferentes realitza¬
cions d'interpretació de dues sonori¬
tats: la del piano i la de l'orquestra.

De primer moment, i per certes o·bres,
sembla haver-hi bastant d'"incompatibi-
litat de geni" entre el piano i l'orques¬
tra, per poder dir que la sonoritat de'l
piano "flo·ta com una taca d'oli pel da¬
munt de la de l'orquestra". Això no es¬
devé més que en aquelles obres en les
quals el piano és tractat com un clavecí,
és a dir sense tenir en compte les dife¬
rències de les naturaleses sonores de l'un
i de l'altre. Diferències fonamentals; car

(1) No devem parlar aquí del seu rol de realitzador dels
acompanyaments de recital.

si el clavecí s'integra a l'orquestra per
les cordes, no és pas el mateix per aL
piano.

El clavecí "sona", el piano "re-sona".
Ei clavecí no posseeix sinó "sonàncies",
mentre que ultra aquestes, i per elles, el
piano ajunta "re-sonàncies". El clavecf
fa sentir harmonies, el piano les hi ad¬
junta harmòniques.

Tota la qüestió està en això, si es vol
bé admetre que la música és, primer que
tot una matèria sonora utilitzada per
realitzar un pensament expressat per me-
lodiès, ritmes, acords. Matèria sonora

que pot ésser bella o dolenta, rica o po¬
bra, independentment de la qualitat o del
defecte del pensament expressat. I l'art
de la composició no deu mai oblidar
aquest dualisme de la matèria sonora i
del pensament musical. Dualisme que cal
vèncer fins a l'integració total i recí¬
proca.

En l'orquestra, el piano planteja un
semblant problema. La seva personalitat:
sonora permet dues sol·lucions, que indi¬
carem breument aquí. La primera, forni¬
da per la tesi del piano que "sona", i
que, per aclarir i ampliar aquesta "so-
nància", utilitza les "terces", les "sextes"
i les "dècimes". Un bell exemple ens és
donat pel procediment d'escriptura d'un
Liszt: aquest és un piano "orquestral".

La segona, fornida per la tesi del pia¬
no que "re-sona", i que, per aclarir i am¬
plificar aquesta "re-sonància" sap utilit¬
zar el pedal. Aquesta, deixant vibrar les
cordes per simpatia, desenrotllarà les
harmòniques d'un so, dins les quals
aquest pendrà la seva força, el seu co¬
lorit, la seva prolongació: això és la tèc-
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nica sonora d'un Chopin i d'un Debussy.
Això és un piano, "piano" oposat al piano
"orquestral".

La idea admesa del piano instrument
que pot donar harmòniques, permet creu¬
re que les obres pianístiques d'un Cho¬
pin i d'un Debussy són més "piano" que
les d'un Liszt, escrivint aquest orques¬
tralment el seu piano (la qual cosa vé
a confirmar la seva bella tècnica d'orques¬
tra que té un sentit orquestral més per¬
fecte que el de Wagner).

Aquests dos procediments d'escriptu¬
res pianístiques es troben en el piano en
l'orquestra. Escrit en terces, sextes i de¬
senes, mateix que l'orquestra, el piano
respon a l'orquestra o bé s'hi integra en
doblant-la. Hi ajunta aquesta sono;ritat
breu i freda, que no són pas defectes (ben
al contrari per tal com en resulta una
afirmació de la seva presència per la seva
personalitat sonora), però això no és més
que aspectes limitats de la seva natura¬
lesa ben altrament rica i suau, ondulant
i tornassolada, si admetem que sigui ca¬
paç d'adjuntar-hi les seves ressonàncies
harmònjques.Demés hom hi pot prolongar
i colorir la seva sonoritat en doblant els
seus sons amb els instruments d'orques¬
tra : notes picades, doblades pels timbals
o pizzicants de les cordes, notes tendres,
prolongades pels vents, etc.

Totes aquestes remarques, concernent
únicament la tècnica sonora del piano en
l'orquestra, no suposen cap judici sobre
la possiblitat d'utilitzar el piano tal com
hom el sent, amb el sol deure de fer mú¬
sica.

La segona concepció tècnica sonora és
en oposició a allò que alguns senyalen
al piano després d'una dotzena d'anys i
que va a l'encontre mateix del piano or¬
questral, així denominat anteriorment
per qualificar la tècnica que acabem de
senyalar. Aquests músics vinguts d'arreu
del món, mateix que alguns de casa nos¬
tra, intenten fer dir al piano altra cosa
que piano. Això pot ésser defensable du¬
rant el moment de curiositat produït per
aquest artifici. Però cal creure que la na¬

turalesa instrumental deu ésser sempre
respectada si hom vol assolir el màxim
de rendiment expressiu. L'anècdota so¬
nora que és tota manifestació al marge
de la naturalesa de l'instrument no es

manté interessant més que durant algu¬
nes audicions solament; després de les
quals passa de moda, és desusada i vore¬
ja l'enuig. Això esdevé en el moment que
el piano és considerat com una percussió
seca, menys bella que la d'un xilòfon o
d'un tambor.

Sé bé que alguns ens afirmen que la
música no és més que ritme (1). Afirma¬
ció interessada i mantinguda per fer ac¬
ceptar "experiències" que, malgrat llur
interès, són extra-musicals.

Cal entretant convenir que la riquesa
sonora i les varietats de colors ofertes
pel piano tenen dret a algunes conside¬
racions i que serà ruc de privar-se'n sota
qualsevol pretext. Adjuntarem que cal
defensar les possibilitats tècniques i la
■naturalesa sonora tornats a cada instru¬
ment, i cal reaccionar contra aquestes
confusions que acaben per fer mal a la
mateixa música, al suprimir les "gràcies"
posseïdes per cada instrument i l'aporta¬
ció del qual en l'expressió musical no deu
ésser negligida. Supressió que rebaixa la
veu com instrument a uns rols imperso¬
nals, transformant el cantant en un "in¬
dicador d'agència Cook" i l'instrumentis¬
ta en un executor híbrid, que toca un
tambor damunt del piano i violenta a su¬
primir les "gràcies" de la matèria sonora
que és forçat de realitzar durant els seus
estudis damunt l'instrument que li és
car.

Estudiar el piano en l'orquestra és,
doncs, cercar de realitzar la seva natu¬
ralesa sonora. Natura realment existent
i així mateix prevista abans de la nai¬
xença del piano per un Couperin el qual,
a l'escriure les seves peces de clavecí, de-

(1) Ritme d'una natura primitiva, unicl-lular, repeti¬
cions idèntiques, perpetuáis continuos. El ritme és una altra
cosa. Un periode rítmic no es constituit per la repetició d'una
unitat rítmica, i la línea gregoriana posseeix un ritme que és
altrament ric per el període rítmic d'una marxa militar o
d'un jazz.
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clarava escriure-les per a un instrument
més perfecte. Per un Ramean, el primer
preludi del qual, sense barres de compàs,
anuncia Chopin y Debussy, hom sap sen¬
tir-ne les ressonàncies rebuscades pels
seus acords lentament arpegiats i moltes
vegades "horitzontalitzats" fins a la me¬
lodia. Couperin, Rameau coneixen les pe¬
ces dels sonadors de llaüt i saben que
aquests aprofitaven les ressonàncies que
es formen dins la caixa del Uaut per tro¬
bar aquelles modulacions inesperades, no¬
ves i lògiques, que són encara per nosal¬
tres d'una emotiva i subtil bellesa. I és
per això que el piano, que descendeix del
clavecí per la manera de crear la nota,
és descendent del llaüt per les seves pos¬
sibilitats de ressonàncies. Possibilitats
ampliades i magnificades, de les quals
cap argument pot negar-ne la valor.

Heus aquí, doncs, aquest piano en l'or¬
questra. És ell el que realitzarà totes les
seves "gràcies" de sonàncies i de resso¬
nàncies. És ell el que ens esforcem d'atà-
nyer, per tal com és ell el que cal atà-
nyer. És ell el que és assolit per la tèc¬
nica francesa del piano, que no "sona"
pas la nota, sinó que la "ressona". Tots
els pianistes saben la qualitat sonora
obtinguda quan hom arriba a donar la
sensació d'haver suprimit el "martell" en¬
tre el dit i la corda. La qualitat d'aquesta
natura sonora pot ésser mantinguda quan
el piano s'uneix i dialoga amb l'orques¬
tra. La seva sonoritat no hi flotarà pas
com una "taca d'oli" si hom vol tenir ben
en compte les ressonàncies harmòniques
que pot desenrotllar, així com també les
desenrotllades per l'orquestra. Per no ex-
tendre'ns" més direm simplement que el
piano "sonarà" tota la seva natura si és
escrit damunt les harmòniques de l'or¬
questra, quan aquesta dóna les veritables
notes de l'acord realitzat per la polifo¬
nia en moviment, i damunt les veritables
notes d'aquesta polifonia quan l'orques¬
tra en dóna les harmonies o notes com¬
plementàries de l'acord.

Demés, cal constatar que els pianistes
que, tocant amb l'orquestra, realitzen

aquestes sonoritats, tenen voluntàriament
0 intuïtivament compte d'això que aca¬
bem de dir, en la llur interpretació d'o-
'ores tant antigues com modernes.

Totes aquestes remarques sobre la na¬
tura sonora del piano són ben bé d'aque¬
lles que expliquen les raons estètiques de
l'aliança del piano i de l'orquestra. Si no
es tractés més que d'un reforç de l'or¬
questra altres instruments, un dels tals
l'orgue, hi serien més indicats. En quant
a la seva utilitat exclusiva com percus¬
sió mate, aquesta constitueix un empo¬
briment tal que és inútil d'insistir-hi.
Així, doncs, és ben bé l'aportació d'una
novella "gràcia" que explica aquesta
aliança. I bé, ¿una gràcia no resideix dins
la natura sonora del piano, dins de les
seves "ressonàncies"? Aquesta natura
particular explica el seu rol, la seva ac¬
ció, i precisa les possibilitats que pot
crear el piano en l'orquestra. Ella deriva
vers unes altres formes allunyades de la
forma "Concerto" que sembla haver fa¬
tigat l'audició i reporta a aquesta mena
d'obres un descrèdit potser exagerat.

Després de la lectura d'aquestes ratlles,
cadascú podrà constatar que totes les
obres per a piano i orquestra que viuen
1 sobreviuen obeeixen a les generalitats
que acabem de senyalar.

El paper del piano en l'orquestra pot
amplificar-se encara, en tenim la convic¬
ció. A condició de respectar la seva na¬
turalesa sonora, feta de "sonàncies" i de
"ressonàncies". Naturalesa excepcional i
bella, que és sol a posseir, dins la potèn¬
cia com dins la dolcesa i en una extensió
d'una mica més de set octaves. Aquesta
és, creiem, la màxima raó de la seva pre¬
sència en l'orquestra. Tots els instru¬
ments podrien reemplaçar-lo fins a l'il·lu-
ció si es tractés solament de fer sentir les
notes "tocades". Però ell és l'únic ins¬
trument amb el poder de fer senrtir les
notes no tocades, les quals realitzen en
una polifonia aquest ambient sonor, ple
i subtil a la vegada, mogut, evaneixent i
renascent sense parar.
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El pianista en coneix la bellesa i la
realitza cada vegada que l'escriptura
d'una obra li ho permet. L'auditor no
s'hi enganya pas.

Acabarem aquest estudi proposant l'ad-
juntament permanent d'un piano a l'or¬
questra. Això serà més útil que l'entrada
dins dels grups instrumentals d'una sèrie
d'instruments la realització dels quals no
assoleix encara la del piano.

Un simple consell tècnic que hem apli¬

cat en la nostra Suite per a piano i or¬
questra: fer "entrar" el piano des del
primer compàs de l'obra. Això per evi¬
tar la sensació de fals que dóna tot piano
a l'entrar ben després que els altres ins¬
truments, aquests es veuen forçats a ai¬
xecar el Ja sens l'influència encantadora
d'aquell entre mig d'aquests.

JORDI MIGOT
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Resposta al distinéit mestre i crític musical

de «El Diluvio»

En El Diluvio del 21 de gener, elMestre Alard tingué l'atenció de
dirigir-me unes ratlles continuant

la nostra polèmica respecte a si existei¬
xen o no exàmens d'admissió a l'Escola
Municipal de Música. En el seu escrit,
per bé que molt amistosament, em diu:
—"Yo, que he estado veinte años en
aquella casa y que he tenido que efectuar
muchos de ellos, sostengo que sí, y usted
sigue en sus trece que no. ¿ Qué le vamos
a hacer?"—. I dóna fi a l'article dient:
—^"Resulta que etamos igual que el pri¬
mer dia. Lo siento y doy por terminada
la polémica."

Torno a repetir a l'amic Alard ço que
anteriorment ja li havia dit: que no ha
llegit detingudament el meu fascicle
"Nuestros Conservatorios", car d'haver-
ho fet així, hauria comprés de bon prin¬
cipi que em referia a les classes d'instru¬
mental i no a les de solfeig com ell sem¬
bla haver interpretat. També degué en-
terar-se molt per sobre del meu darrer
article publicat a la revista "Música" re¬
ferent al mateix tema. De totes maneres,
davant d'aqueixa afirmació d'Alard (ex
professor de solfeig i teoria de l'Escola)
per a donar més valor a la meva tesis,
vaig optar per consultar a un professor
dels cursos instrumentals, ja que d'ells
es tracta. A aquest fi, vaig adreçar-me al
meu excel·lent amic el Mestre Josep Sa¬
bater el qual durant quinze anys va des-
empenyar una classe de piano a l'esmen¬

tat Institut. Contestant al meu prec,
m'escriu: "Volgut Perelló: Del que em
demanes referent als exàmens d'admissió
a les classes instrumentals de l'Escola,
puc dir-te que no existeixen, al menys en
la forma que tu exposes i que es practica
en els principals Conservatoris de l'es¬
tranger.

Només a les classes de solfeig i teo¬
ria es sotmet els alumnes a una prova
abans del seu ingrés, a ñ de determinar
el curs al qual poden ingressar, però en
les classes instrumentals, si es fa aquesta
prova, és el primer dia de classe, o sia
quan els deixebles ja són admesos. Qui
ho dubti, no ha de fer més que informar-
se a la Secretaria de l'Escola, i així li
diran.

Tant de bo es fessin uns exàmens d'ad¬
missió com tu indiques, puix d'aquesta
manera podrien seleccionar-se els alum¬
nes, i ells i els professors podrien treba¬
llar amb profit.

Saps pots disposar, etc."
Amb la reproducció d'aquesta lletra

del mestre Sabater, jo també dono per
acabada la petita polèmica mantinguda
amb l'amic Alard.

Marian PERELLÓ

N. de la R.—Quan ja estava totalment
compost el número de FRUÏCIONS del
mes de febrer, vàrem rebre l'original del
present article, essent aquest el motiu
del retràs sofert en la seva publicació.
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El concert del "Quartet beléa amb piano"

Aprofitant la toumée per Cata¬lunya d'aquesta notabilíssima agru¬
pació "da camera", composta perMarcel Maas, piano; Georges Lytkoudi,

violí; Charles Foidart, viola, i JosephWetzels, violoncel, i gràcies a les facili¬
tats donades per la Lliga d'Associacions
de Música de Catalunya, fou possible do¬
nar satisfacció al desig feia temps mani¬
festat pel Mestre Pau Casals i els emi¬
nents artistes belgues de donar un con¬
cert a la nostra Associació, desig el qual
no cal dir com nosaltres també sentíem il-
lusionats.

El concert tingué efecte el diumengedia 15 de Febrer i havem de remarcar

que fou una sessió magnífica per tots
conceptes, la qual recordarem amb veri¬
table goig.

El programa, de primera qualitat, era
format pel "Quartet en sol menor" de
Mozart, "Quartet en la major" de Brahms

i "Quartet en do menor" de Fauré, tres
obres mestres, les quals en mans del
"Quartet belga amb piano" assoliren una
perfecció tècnica absoluta i l'expressió
insuperable de les seves innombrables
belleses.

EI públic, no tant nombrós com era
de desitjar, fou sensible com mai a una
manifestació artística de tant important
relleu, i premià els executants amb ova¬
cions entusiastes.

❖ * ^

Havem rebut dels artistes que formen
el "Quartet belga amb piano", un magní¬
fic retrat amb la següent dedicatòria: "A
l'Associació Obrera de Concerts, al pú¬
blic el més atent i el més simpàtic, amb
el nostre millor record".

No cal dir com agraïm sincerament
aquesta distinció de que han fet objecte
la nostra Associació, aquests excel·lents
amics.

Per la creació d'una escola popular catalana
per a

La Comissió Permanent de l'Asso¬ciació Protectora de l'Ensenyança
Catalana, per mitjà de la Presiden¬

ta de la Comissió de Dames de dita en¬

titat ha publicat un manifest adreçat a
les dones de Catalunya.

Havem estat temptats de transcriure'l
íntegrament car els propòsits que l'a¬
nimen són altament lloables, però la seva
llargada excessiva ens n'ha fet desistir.

Es tracta d'honorar la memòria d'una
dama catalana, la senyora Ramona Guix,

nenes

amb la creació d'una Escola Popular Ca¬
talana per a nenes instal·lant-la en l'm-
moble que fou de la seva propietat, el
qual, donant proves del seu amor a la
cultura catalana llegà a aquest fi a l'As¬
sociació Protectora de l'E. C. En el cas
de que aquest projecte topés amb dificul¬
tats per a l'instal·lació, s'obtaria per a
portar la dita Escola a un altre local.

Per atendre a les importants despeses
que reportarà aquest projecte, la Comis¬
sió de Dames de l'Associació demana a
totes les dones de Catalunya vulguin
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aportar el seu ajut econòmic, per tal de
que aquesta Escola correspongui al no¬
ble gest de la senyora Ramona Guix i a
les necessitats d'aquest nou fogar de la
cultura catalana.

Envieu els vostres donatius a: C.° de
Dames de l'A. P. de l'E. C.; Arcs, 1, pral
—Federació Sindical d'Obreres; Alt
St. Pere, 1, S.è.—Acció Femenina; Claris,

núm. 33, pral.—Club Femení i d'Esports;
Pau de l'Ensenyança, 1, ler., 1."—Institut
de la Dona que Treballa; Alt St. Pere, 1,
baixos. — Mútua Escolar Blanquerna;
Provença, 281, xalet.—Institut Feminal;
Via Laietana, 61, pral.; i a l'Associació
Obrera de Concerts, Alt de Sant Pere, 27,
principal.

Nòtules musicals
El dia 18 de Maig s'inaugurarà a Ber¬

lin un monument a Gustau Mahler.

^ ^ ^

A darrers de Gener passat han tingut
lloc a Salzbourg festes per a commemorar
el 175 aniversari del naixement de Mo¬
zart.

A Burdens i amb motiu del centenari
del romanticisme s'ha representat Mirei-
lle del mestre Gounod, segons l'obra del
gran Mistral.

* * *

^ *

Anna Paulova, l'il·lustre dançarina, ha
mort a Holanda.

^ Hi

El mestre Josep Strawinsky ha dirigit
el mes passat dos concerts al Teatre des
Champs Eliséees, de Paris.

* * ♦

Als estivals que aquest istiu tindran
lloc a Munich durant Juliol i Agost, se¬
ran representades diverses obres de Wag¬
ner y Mozart. D'aquest últim una poc
coneguda, Idomenée, i Cossi fan tutte,
dirigida per Ricard Straus, que dirigirà
també EI Cavaller de la Rosa.

NECROLOGICA

En anar a començar el tiratje del
present número de Fruïcions, ens assa¬
bentem de la mort de la mare del Mes¬
tre Pau Casals, la senyora D.^ Pilar
Delfilló i Amiguet (a. c. s.) ocorreguda
a la seva casa de Sant Salvador la nit
del 11 de Març.

Dolorosament sorpresos y afectats
per la trista nova, ens plau expresar al
nostre carissim fundador i als seus ger¬
mans Lluis iEnric, el nostre sincer con¬
dol i el testimoni de la nostra simpatia.
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El mestre Max von Schillings serà el
president de l'Associació de Compositors
de Música Alemanys, per al curs 1930.
1931.

♦ ♦ ♦

L'eminent pianista Emili Sauer, cele¬
brà aquest any el seu 50 aniversari ar¬

tístic, i ha estat nomenat comanador de
la Legió d'Honor. Entre els pianistes no¬
més s'ha concedit aquesta distinció a
Liszt i Paderewsky.

Es diu que està ja molt avançada la
composició de L'Atlàntida, en la que fa
temps treballa el mestre Falla.

* * *

* * *

La nova obra del mestre Strawinsky,
titolada Simfonia Choral, serà estrenada
a Boston pel mestre Kousseintzky.

Nòtules d'Administració

Propostes noves. — Hem de fer avi¬
nent una vegada més, que les propostes
noves tenen d'ésser presentades vuit dies
abans de cada concert.

Les que vinguin presentades dintre d'a¬
quest terme quedaran per a la pròxima
sessió, i així successivament.

* * *

Rebuts. — Hom prega als socis que te¬
nen marcat el pagament a l'estatge, són
pregats a retirar el rebut lo més aviat
possible. Indistintament tots els que el
30 de març no tinguin el rebut, tenen de
passar-lo a recollir a l'estatge els dilluns,
dimecres i divendres, de set a dos quarts
de nou de la vetlla.

^ * Hí

Relaxament de portaveus. — Tal com
havem fet en anys anteriors, ens cuidem
de fer relligar les col·leccions de Porta¬
veus de l'any passat; igualment comple¬
tarem les col·leccions a es quals manqui
qualque exemplar.

El terme d'admissió serà tancat el dia
30 de març.

* * *

IMPORTANT

Per tal de poguer anunciar les da¬
tes dels pròxims concerts amb la màxi¬
ma seguretat havem tingut aplaçat el
tiratje del present número de Fruïcions
per uns dies sortint amb notable retràs
contra ço acostumat.



Associació Obrera de Concerts
Fundador PAU CASALS

Curs l930-3l Vuitè Concert

Diumenge, 29 de Març a les 11 del matí

QUARTET IBÈRIC
amb la coloboració del mestre

FERRAN ÀRDEVOL

Ferran Guerin. . . . Violi I
Josep Doncel .... Violi II
Gracià Tarragó . . . Viola
Ferrán Perez Prió • . Cello

Dia 12 d'abril al matí
•» 19 » a la tarda
>26 » al matí
» 1 de maig al vespre

Quatre audicions simfòniijues per

rOrcjuestra Pau Casals
al

PATAU DE EA MÚSICA CATALANA


