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I VI QUARTET en si bemol major, op. 18, n.° 6.

I. Allegro con brio.

| II. Adagio ma non troppo.

III. Scherzo: Allegro.
IV. La Mauinconia: Adagio. - Allegretto quasi

I allegro.

(PAUSA)

!: XIV QUARTET en do sostingut menor, op. 131,

Adagio ma non troppo e molto espressivo.-Alle-
gro molto vivace .- Allegro moderato. Ada- (|
gio. - Andante ma non troppo e molto can- |

| - . " |
i tabile. - Presto. - Adagio, quasi un poco i

i andante. - Allegro.

|
i | (PAUSA) |
|
|
|
|

X QUARTET en mi bemol, op. T4.

I. Poco adagio. - Allegro.
II. Adagio ma non troppo.
III. Presto.
IV. Allegretto con variazioni.




Els XVII Quartets de corda de Beethoven

per Joaquim Pena

(Continuacic)

QUARTET SISE
En Si bemol
Op. 18, num. 6

Amb aquesta composicio fineix 1'obra 18, formada pels sis pri-
mers Quartets. Igual que les anteriors, no és aquesta tampoc una
obra verament beethoveniana, puix que denota a cada punt la in-
fluéncia dels mestres classics, esmentada ja altres cops. Tampoc és
obra transcendental, adhuc dintre la primera época, siné més aviat
fruit d’aqueix estat d’esperit seré i humoristic que dominava sovint
I'autor per aquell temps. Es, doncs, una nota placivola i riallera, que
enlloc d’arribar-nos a l’anima, tot just ens passa frec a frec, i aixi
pren comiat Beethoven del seu estil primer i més superficial per a
endingar-se, d'ara en avant, en les pregoneses genials de les obres
segiients:

ALLEGRO coN BRrIO. — Una figura graciosa i elegant, saltironeja
constantment de l'un instrument a l’altre, establint-se el més hu-
moristic didleg, que amb el seu ritme joguinds sembla incitar in-
voluntariament a la dansa. Aqueix tema breu i alegroi, de llegi-
tima marca Haydn, és presentat sobre un acompanyament ritmic de la
viola i el violi segon, pel violi primer que dialoga amb el violoncel,
en si bemol, ;

ADAGIO MA NON TROPPO. — Es també més superficial que altres
Adagics de la mateixa primera época. La melodia, d’'un sentimen-
talisme forca innocent, diuen que a Alemanya és una de les pre-
ferides de les senyores. Brolla sempre elegant i distingida, sovint
recarregada d’ornaments i arabescos, dins un ambient d’agradable
benestar.

SCHERZO. - ALLEGRO. — Es una continuacié del caracter alegre
i joguinds que hem assignat al temps primer, pero portat forga més
avant, L’esbojarrament puja, encara, de to en el #rio, on el violi
primer fa un seguit de cabrioles que augmenten, encara, la bana-
litat d’aquest fragment.
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La forma del Quartet, mor_liﬁca(l:l radicalment per Beethoven
en la seva tercera epoca, com hem vist en les transformacions ex-
perimentades en les dues obres anteriors (Quartets XIIé i XIIIg).
rep ara una altra transformacié radical. Totes les parts que com-
ponen aquesta creaci¢ prodigiosa formen un sol conjunt, s’enca-
denen sense interrupcio, com una conseqiéncia immediata 1'una de
P'altra. La successio d’idees i frases musicals és tan continua i orde-
nada, que acaba per constituir un tot plenament homogeni, una
mena de poema musical, des de la solemnial fuga que li serveix
de proleg fins al cant dramatic que 1i fa d’epileg. Som, doncs, al
ple regnat de la melodia infinida.

Malgrat els di
aquells, sin6 indicadors dels canvis de moviment, puix que tot el
Quartet constitueix un temps unic, sense trencadures, pauses ni
finals. Abans d’entrar en l’analisi del mateix i amb l'objecte de fer
més clara la comprensi¢ d'una obra tan important i transcendental,
volem transcriure la pregona interpretacié poética del més gran
comentador que ha tingut aquest Quartet, el propi Ricard Wagner,
que sentia per ell una predileccio especial.

Aixi s’expressa Wagner en la seva gran obra d’estética musical ti-
tulada BEETHOVEN:

erents titols dels set temps que conté, no sén,

“Per explicar, en mig dels esdeveniments de la seva vida in-
terior, una jornada pura i serena de la vida de Beethoven, triaré
el gran Quartet en do sostingut menor. Allo que dificilment acon-
seguiriem en el moment de l'audicié d’aquest Quartet, car ens sen-
tiriem forcats d’abandonar tota comparanga determinada, per a no
percebre més que 'la manifestacié immediata d’un nou mén, ens
esdevé possible, fins a un cert punt, quan ens limitem a representar-
nos aquest poema sonor evocat a la nostra memoria. I ara deixo a
la fantasia del llegidor la tasca d’animar aquesta imatge en els
seus trets particulars, no servint-me siné d’un esquema molt general.

L’Adagio d’introduccié és certament la cosa més malinconica
que jamai la mfsica hagi expressada; jo voldria caracteritzar-lo
com el devetllament matinal d’aquell bell jorn que en la seva llarga
cursa no deu satisfer cap desig, cap! I, amb tot, hi ha en ell,
ensems, una pregaria de contricié, una dolga interrogacié a Déu
sobre la fe en el Bé Eternal.

L’esguard, tornat vers l'interior, ovira I’aparicio conseladora,
sols per a ell visible (4llegro 6/8), en la qual el desig devé un
joc melangiosament suau: el sommi interior s’esvetlla en un record
d’absoluta placidesa,
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breus compassos de poce adagio, tornant el temps primer amb un
fortissim final.

Diuen els seus bidgrafs, que Beethoven mostrava una especial
predileccio per aquesta grandiosa obra, considerant-la no sols com
el millor dels seus Quartets, siné també una de les concepcions meés
complertes i definitives que brollaren de la seva pensa creadora. I
aixi, entre les miséries de la seva turmentada vida, es redrecava amb
orgull, sovint, consolant-se d’ésser l'autor del gran Quartet en do
sostingut menor.

QUARTET DESE
En_ Mi bemol
Op. 74

Del nove al deseé Quartet trobem un salt considerable en 1'evo-
lucié musical de I'autor. Hem sortit ja dels Quartets aplegats en
una mateixa obra (recordem -que els tres anteriors constituiren
I'op. 59) i malgrat que solament sén transcorreguts dos anys d’enga
d’aquella, la produccié beethoveniana s’és enriquida amb nombroses
i transcendentals obres, entre les quals sobresurt la incomparable
Simfonia Pastoral. Aquesta, doncs, ens donara la clau per a situar-
nos musicalment,

Els comentaristes descobreixen, en aquest Quartet, un dualisme
forca significatiu. Molt encertadament hi veu Helm el marcat con-
trast entre un sentiment de tendresa idealista i delicada, amb una
expansié de realisme fresc i vigorés que es desenrotlla amb pui-
xanga extraordinaria. Adhuc la disposicio general de l’obra revela
aquest contrast, car a l'enigmatic 4dagie d’introduccio, segueix fot
seguit la gaia 1 xamosa melodia del primer temps, amb l'intercala-
ment humoristic dels pizzicati, que han motivat el titol de “quar-
tet de les arpes”, donat per alguns a aquesta obra; i al noble i ins-
pirat sentimentalisme de I’4dagio, succeeix el formidable i cor-
prenedor brao del Presto segient, per a acabar I'dllegretio amb
variacions que clou l’obra amb una nota de la més dolga poesia.

Poco ADAGIO. - ALLEGRO. — Es la segona vegada que Beetho-
ven fa precedir el primer 4llegro d’una introduccid, que essent no-

meés un periude preparatori esta, pero, Intimament relacionada amb
el temps segiient.
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Comenga la introduccio amb una figura melodica, com una in-
terrogacio enigmatica eixida de 1’anima, de caracter forca expres-
siu. Aquesta interrogacié és entonada, setfo woce, pel violi primer,
sobre ’harmonia dels altres instruments.

El propi vieli dibuixa una altra figura melodica, de menys im-
portincia, i seguidament enllaga amb I’4llegre, mitjangant una es-
cala cromatica, la qual resol en acord arpegiat, mentre el violoncel
ha repetit, tot sol, el tema primer.

Aleshores comenga a desenrotllar-se la inspirada melodia fona-
mental, rublerta de tendror i dolcesa, i esmaltada, ¢a i lla, d’aque-
lles caracteristiques notés en piszicalto, que passant d’uns instru-
ments-als altres fan l'efecte d’arpes i donen, aixi, nom: al Quartet.

ADAGIO MA NON TROPPO,— Arribem a un altre dels colossals

Adagios, anima dels Quartets de la segona época. Hom pot classi-
“ficar, sense dubte, aquesta pagina, entre les més inspirades que

brollaren de I’anima de Beethoven, i, per tant, la seva coneixenga
és un dels goigs suprems per a l'oient. Una apassionada frase del
_més pur i excels sentiment, encomanada gairebé sempre al primer
violi,  es desenrotlla en periodes inspiradissims.

Els altres tres instruments glosen aqueix tema en Iz bemal, amb
els més suaus accents, com si no gosessin pertorbar la bellesa de la
melodia principal. El sentiment melodic creix, encara, a cada re-
presa de la frase per el violi, que, a la fi, sembla mig-partir-se de
dolga melangia, tendrament acaronat pels altres instruments.

Apart d’aquesta melodia canfabdile i alternat amb ella, n’apareix
altra, entonada també pel violi, en /g déemol menor, com un dolords
plany.

En acabant, després d’un petit passatge de transicié, que remata
una curta cadéncia del violi primer, aquest torna a entonar el tema
cantable d’abans, transportat a la regio central i revestit de més
ornaments en la seva linia melodica, fent-li, ara, els altres instru-
ments, ’acompanyament arpegiat.

Aviat s’hi ajunta, encara, un nou tema mitjaner, meés noble i
seré que l’anterior, si bé amb un acompanyament agitat. També és
encomanat al primer violl, en re demol i forga melodios.

La bella melodia passa seguidament al violoncel, acompanyant-lo
els dos instruments centrals, junt amb un expressiu contrapunt del
violi primer.

Per tercera vegada torna a aparéixer el tema cabdal, pero trans-
portat, i amb altre acompanyament, a la regio baixa del violi pri-
mer, del qual brolla amb accent corprenedor. Després va enlairant-se
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de nou cap al centre, embolcallat, aleshores, de més ornaments i
arabescos.

Finalment, una nova aparicio del primer tema mitjaner, amb
la mateixa tristesa d’abans, ens porta a una breu code en pianissim:

els quatre instruments es fonen en uns acords trencats, com sanglo-

tant en expressive moréndo.

PrEsto. — Contrast extraordinari amb les dues excelses pagines
d’abans, i adhuc contrast amb els temps vius dels Quartets prece-
dents. Aci desapareix ja el minuet classic del scherzo brillant, per
a fer lloc a un temps impetuods, ja de ple en el terreny de la gran
fantasia beethoveniana. Les quatre notes inicials, constantment re-
I‘tll(‘ s, evoquen la semblanca d th‘tml temps amb el prlmer de la
Cinguena Simfonia, i no sols per l'analogia del tema, sind tambe
per la grandiosa elogiiencia amb que el desenrotlla. La seva pre-
sentacid. €s encomanada al violi primer, leggieramente, mentre el
segon i la viola ho acompanyen d’un frisos dibuix.

ALLEGRETTO CON VARIAZIONI. — Tornem a trobar altres varia-
cions, pero de natura tal, que constitueixen una obra mestra, entre
les més belles del -seu autor,

El tema d’aquesta part, tot encis i dolcesa, animat d’un suau
sentiment melangios, és desenrotllat en sis magnifiques variacions
de caracter contraposat, car alternen les de caracter brau i esfor-
cat amb les d’una exquisida delicadesa, com si volgués contraposar
els dos esperits masculi i femeni. Perd totes son, com hem dit, de
gran bellesa, aixi de fons com de forma, i poden, sens dubte, ésser
presentades com perfectes models d'aquesta forma musical, tan so-
vint corrompuda.
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Durant les cinc sessions del Cicle Beethoven, s'efec-
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