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PROGRAMA
'M

V QUARTET en la major, op. 18, n.° 5.

I. Allegro.
II. Minuetto.

III. Andante cantabile con variazioni.

IV. Allegro.

(PAUSA)

XV QUARTET en la menor, op. 132.

I. Assai sostenuto. - Allegro.
II. Allegro ma non tanto.
III. Canzona di ringraziamento offeria alia di-

vinità da un guarito, ín modo lidico: Molto
adagio. - Sentendo nuova forza: Andante.
Molto adagio. Andante. Adagio molto, con
intimissimo sentimento.

IV; Alia marcia, assai vivace. - Piü allegro. -

Allegro appassionato.

(PAUSA)

Vil QUARTET en fa major, op. 59, n.° 1.

Allegro.I.

II.

III.

IV.

Allegretto vivace e sempre scherzando.
Adagio moito e mesto.
Tema rus: Allegro.



Els XVII Quartets de corda de Beethoven
per Joaquim Pena

(Acabament)

QUARTET CINQUE
En La major
Op. 18, núm. 5

Es una de les obres de la primera època que més revelen en
Beethoven la influència dels seus models clàssics, particularment de
Mozart, fins al punt que podria fàcilment confondre's amb un dels
Quartets d'aquest, sobretot amb l'escrit en la mateixa tonali¬
tat de la major. Així, doncs, l'elegància de forma, la frescor i la
gràcia són les notes característiques, d'un cap a l'altre, d'aquesta
composició, verament encisadora. Aquí Beethoven es sent content
i feliç com poques vegades i ens comunica els seus íntims sentiments
am"b tota la dolcesa i puixança del seu geni.

Allegro.— Aquest primer temps és, potser, el que més afini¬
tats presenta amb l'esmentat Quartet de Mozart; àdhuc segueix el pla
característic d'aquest músic, amb l'exposició breu del primer tema i la
major amplitud del segon, la concisió del desenrotllament i la poca

importància de la coda. Tot ell, fresc i joguinós, es desenrotlla ga-

iament, llevat el petit passatge de l'entrada del segon tema.

Minuetto. —■ Segueix aquest deliciós temps amb la miateixa in¬
fluència del seu model, desenrotllant una melodia tranquil·la i ceri-
moniosa; però en la segona part o trio, com hem fet observar ja
en altres Quartets, es dibuixa més marcadament la personalitat de
Beethoven. Es un veritable minuet de cort, com els que escrivia
Mozart.

El conjunt d'aquest temps, no pot ésser més senzill ni més ins¬
pirat, i permetria reconèixer la personalitat del seu autor, pels seus
accents característics, encara que es barregés amb cent altres com¬

posicions.
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Andante cantabile. — Es construït sobre un tema amb varia¬

cions, com era costum tan sovint en aquella època, i aquí, a més
de la influència natural de Mozart, hom hi descobreix també la de
Haydn, fins al punt que alguns comentaristes assenyalen el pa-
rentiu amb l'anomenat "Quartet imperial" d'aquest últim autor.

Allegro.— El darrer temps, així pel fons com per les propor¬
cions, sembla acusar quelcom més d'indepèndencia. La riallera me¬
lodia principal, que desenrotlla el primer violí amb gràcia admi¬
rable, és interrompuda per un episodi més sever, com també ho hem
trobat sovint altres vegades, talment com si el goig placívol del
compositor fos trencat de sobte per la meditació seriosa, per a
tomar més tard a la felicitat joiosa del començament.

QUARTET QUINZE
En La menor

Op. 132

De la importància que el propi Beethoven atribuïa a aquesta
obra, en dóna idea la lletra amb què l'acompanyava en enviar-lo al
seu editor, dient que li ofereix "allò que podria oferir al millor
amic"; i afegeix encara: "Per la meva honor d'artista puc assegurar-
li que és una de les obres més dignes del meu nom, i si no dic ve¬
ritat, tingui'm pel més menyspreable dels homes".

Aquesta importància que Beethoven atribuïa a aquesta obra, no
és pas exagerada, car el present Quartet junt amb el que precedeix
(XIV, en do sostingut mcnor^ són tinguts com els cimalls, les més
enlairades creacions del seu art més perfecte.

El Quartet en la menor pot distingir-se amb el qualificatiu del
"malalt guarit", car a la Primavera de 1825, mentre l'escrivia,
Beethoven sofrí una greu malaltia que l'obligà a interrompre'l, i en
la convalescència de la qual continuà la composició com una admi¬
rable oració de regraciament al Totpoderós, produint una de les
pàgines més inspirades de la seva musa.
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Els títols, fets de mà del propi autor, que encapçalen el tercer
temps, han dut qualques comentaristes a fer un programa detallat
de tota l'obra. Així ens diu el Professor Marx, que el primer temps
pot titular-se "la malaltia", el segon "començ de guariment", el
tercer "oració de mercès", etc. Sia com sia, sembla verament que
l'escenari d'aquesta obra és el llit del malalt, i que la nerviositat,
el desfici, el sentiment malaltiç són la base del primer temps, així
com la tranquil·litat, reconeixença d'ànima i joia de viure inspiren
els darrers.

Assai sostenuto. - Allegro.— Es un dels temps més impor¬
tants i originals d'aquesta obra. Admès que descrigui les dolors i
sofriments de l'ésser malalt, deu ésser sempre considerat com ex¬

pressió anímica, més que no pas externa, d'aitals dolors. Tot és ací
fosc, vagarós, indeterminat, una mena de nocturn travesat, de tant
en tant, per algun raig de llum. Hi ha, en ell, la, contraposició si¬
multània de dues idees germinadores, com si l'autor pretengués fer
la fusió de l'estil plàcid i escolàstic d'un Bach o un Palestrina, amb
el caràcter inquiet, frisós i inquiridor de la música moderna.

Els dos temes principals, que representen les dues oposades ten¬
dències, apareixen exposats separadament i amb moviments dife¬
rents, servint d'element a diverses combinacions i es fusionen més
tard; el primer és tractat científicament a la faisó antiga, i el segon
conté un sentiment passional, ambdós amb caràcer ben propi i de¬
terminat. Sembla com si Beethoven trobés, per fi, el secret de Testil
ideal que cercava amb tant d'afany, per a servir-se indistintament
dels procediments de l'escola tradicional, la dels fugistes, amb les
idees i inclinacions menys doctrinàries i més psicològiques del seu

temps.

Allegro ma non tanto.— Es una mena de Scherzo, una en¬

cantadora joguina, respirant alegria i frescor, i contrastant així
sobremanera amb el temps d'abans. Constitueix un intermedi joiós
entre dos temps seriosos, de forma lliure, repetint-se constantment
alternats en la primera part dos característics motius, com si per¬
sistissin encara les vaguetats i indeterminacions del primer temps.



Tot ho interromp la deliciosa melodia del trio, que ens dóna la im¬
pressió d'una égloga camperola, imitant un aire de dansa pastorívola.

Canzona di ringraziamento offerta alia divinità da un guarito,
in modcy lidico: Molto adagio. — Sentendo nuava forza: Andante.
— Som al punt culminant del Quartet i una de les pàgines més
inspirades que produí el geni de Beethoven. Convalescent d'unes
febres malignes, reprèn la composició interrompuda de l'obra i,
enlairant-se sobre les misèries de la vida, es posa a parlar amb el
Creador, entonant la més grandiosa acció de gràcies que jamai hagi
brollat del cor d'un mortal.

L'esperit religiós de Beethoven compartia la grandesa del seu
geni artístic. Enlairant-se pel damunt dels dogmes i rituals, la
seva ànima aspirava a la concepció d'un Ésser Etern, font de vir¬
tuts i de| belleses. A la fi de la seva vida, en mig la trista solitud,
s'exalta aquesta contemplació divina, aquesta confiança en un poder
suprem, i es lliura a una mena de deliri o enlluernament místic de
claretat meravellosa, d'unció pregona i d'un sentiment religiós ins-
piradíssim. Tal és la pregària o "Cant de mercès, ofert a la Divi¬
nitat per un guarit, en modus lidie". Així ho escrigué el propi
Beethoven de la seva mà en la partitura original, amb text ale¬
many, i dessota, també autógrafa, però de lletra diferenta, apa¬
reix la traducció italiana que encapçala aquest comentari.

L'anotació de Beethoven "in moda lidico" fa referència especial
al primer moviment, Mcito Adagio, per al qual volgué expressa¬
ment servir-se d'un dels antics modus de l'Església, donant així
al seu cant religiós el major caràcter litúrgic. Aquest modus ve
de l'hipolídic dels grecs, adoptat per l'Església com modus cinquè,
formant-lo l'escala de ja major amb el si natural.

La forma musical d'aquesta pregària és la perfecció mateixa.
Tant per la inspiració melòdica com per la faisó de desenrotllar-la,
sols té un precedent en l'obra de Beethoven: l'adagio de la Novena
Simfonia. Es composa, com aquest, de variacions sobre dos temes

{adagio i andante) de diferent moviment i caràcter. El tema prin¬
cipal, molto adagio, és una mena de cant pla, començant per uns
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interludis en estil fugat d'orgue i seguit d'un choral escrit en el
modus esmentat.

Aquesta frase complerta "Cantus lydicus", és cantada sotto voce
pel quartet, creixent al final, i repetida cinc vegades en una tren¬
tena de compassos, de tal severitat i de tal pregonesa de sentiment,
que esbalaeix fortament l'esperit.

Després d'aquesta oració d'entrada, el malalt sent revifar-se,
i el temps s'anima un xic canviant-se en un Andante que porta la
inscripció "Sentendo nuova forza". Aleshores ségueixen les dues
variacions de meravellós efecte per la serenitat i frescor que res¬
piren, talment com un renovsllament de vida.

El violí segon entona la melodia en re major, a la qual acom¬

panya un dibuix rítmic dels dos baixos i un deliciós trinat del pri¬
mer violí. Aquest continua la línia melòdica, la qual es dissol dles-
prés en altra figura rítmica, per a reaparèixer aviat transformada
en el mateix violí primer que entona un bell Cantabile ex-pré^sh)0,
amb magnífic acompanyament del violoncel, al qual s'ajunten des¬
prés els altres instruments.

Torna a entrar VAdagio. Tot el període primer es reprodueix
en variant. Del choral no en canta sinó el primer violí la melodia,
una vuitena més alta que abans, i els altres instruments fan l'inter¬
ludi en diferent ritme. Com abans, la frase és repetida cinc vega¬
des i torna a enllaçar amb l'Andante, reproduït ara també en forma
de variació i amb molts més ornaments que( ,1a primera volta, encara
que servant força l'estructura d'aleshores.

Per tercera i última vegada toma a aparèixer VAdagio amb
l'especial anotació, ara de l'autor; ^^con intimissimto sentiniento". El
ritme de l'interludi es deixa sentir sens treva, d'un instrument a

l'altre, i sobre d'ell plana el Cwntus firnrns, més trencat, reduït al
seu primer període que es reprodueix en les tonalitats de fa i do,
produint grandiós efecte, i acabant en pianíssim i en els alts de cada
instrument.

No trobem paraules per a descriure el pregon misticisme, la
meravellosa serenitat, i l'enlairada espiritualitat que brollen d'aques¬
ta grandiosa pàgina beethoveniana. I per a comprendre el què ha
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evolucionat l'art del Mestre, no hi ha sinó comparar aquest Adagio
amb el famós del Quartet Vuitè {mi menor'). En ambdós la melodia
primera és presentada en forma de choral, però amb tan diferent
caràcter, més romàntic en aquell, més místic i pregon en aquest que
ara ens ocupa, fins al punt que més aviat semblen creacions de dos
diferents esperits.

Alla marcia, assai vivace. - Piu allegro. - AllegrO' appassio¬
nato. —■ Contrastant amb la serenitat i dolcesa de l'anterior, arren¬

ca un temps de marxa que es resol al cap de poc en un recitat de
violí sol, conduint-nos al tema de VAllegro apfassionato, que, se¬

gons diuen, l'autor havia concebut per al final de la Novena, aban¬
donant-lo després, quan féu entonar a les veus humanes l'himne a

l'alegria.
Sembla, aquest temps, l'entrada a la vida nova del malalt res¬

tablert, després de la pregària i del revifament anteriors. Així, la
marxa d'introducció ve a ésser l'afirmació de l'esperit viril disposat
a prosseguir la lluita, i el grandiós Allegro appassionato, la vida
mateixa, amb el seu davasall de passions, la seva calor vivificant i
les seves deus d'amor i de tendresa.

Tota aquesta part és de gran puixança expressiva, rublerta de
variats episodis polifònics, que li donen una forta alenada de vida,
i, a l'ensems, intensa color dramàtica. L'efecte és complert i corona
bellament aquesta tan magnífica obra.

QUARTET SETE
En Fa major
Op. 59, núm. 1

També aquest pertany, amb els dos que el segueixen, a una ma¬
teixa obra publicada sis anys més tard de la 18. Tots tres són de¬
dicats "molt humilment a sa Excel·lència Monsenyor el Comte de
Rasoumoffsky", un noble rus, ambaixador a Viena, en aquell temps.
Això justifica el tema rus del temps final.
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Aquí comença el segon estil de Beethoven. La seva ànima ha
experimentat ja greus desenganys amb les desventurades amors de
Julieta Guicciardi i Teresa de Brunswick; la sordesa comença a

emparar-se d'ell i aïllar-lo del món, i el músic fa menyspreu de la
seva primera forma artística amb aquestes paraules; "Estic molt
poc satisfet de les meves obres anteriors; d'ara en avant vull em-

pendre una nova via". En aquest moment toma l'esguard vers la
forma de Quartet i comença l'obra 59, que cau de ple en el segon
estil, car verament creixen les dificultats d^exeçució, i l'autor co¬
mença a tractar les regions més altes de la corda coní si fos la
mà dreta del piano, fent cantar el violí en passatges força més
complicats. També augmenten les modulacions, imitacions i dibuixos
més variats, com les primeres avençades de l'estil polifònic, que
introduït ja en la simfonia, s'inicia ara en la música de cambra.
No sense raó s'han apel·lat, aquests quartets, "quartets simfònics",
no sols per la factura i el contingut, sinó també perquè l'orella ten¬
deix a cercar-hi els timbres de l'oboè, el clarinet o la trompa, com

suplement de la instrumentació.
Allegro.— Un majestuós cant del violoncel, admirablement

tractat, sempre serè i noble, inicia aquest temps, formant un digne
començament de l'Op. 59. Tot el temps és mantingut amb elevada
inspiració, i tant per la profunditat de les idees, com per la mag¬
nitud dels desenrotllaments ultrapassa de molt tota la producció
anterior del seu autor.

Allegretto vivace e sempre scherzando. — Es, també, un

dels scherzos- més grandiosos de Beethoven. Tot aquest temps és una
bella pàgina d'invencions rítmiques i de sorpreses harmòniques, per
entre les quals passen melodies rublertes de passió i de sensualitat.
Sembla una fantàstica bacanal dels ritmes més extraordinaris, com

sols podia produir-la la pensa d'aquest geni.
Els quatre primers compassos, escrits sobre una mateixa nota,

si bemol, diu que foren presos en broma pels primers oients i àdhuc
que els qualificaren d'extravagants. Aquesta nota l'entona en pia-
níssim el violoncel sol, i és continuada per un dibuix melòdic del
segon violí.
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Adagio molto e mesto. — Es desenrotlla en períodes magnífics,
sobtadament interromputs per un dibuix del violí. Un comentarista el
qualifica de "immens plany de l'ànima i la ruina". La nota tràgica
hi brolla com la dolor d'una ànima tan gran que sembla encloure
totes les dolors del món. Hi ha un moment que una sensació més
dolça, com un presagi de consol, apar que ve a suavitzar la dolor,
però aviat és seguida de gemecs que l'endinzen de nou en un des¬
consol més gran encara.

Tema rus. - Allegro. -7- El darrer temps, lligat sense inter¬
rupció amb el precedent, és compost sobre un vigorós tema del qual
Beethoven en treu un efecte sorprenent. Sembla com si unes grapes

gegantines es complaguessin a trossejar aquest tema de vuit com¬
passos, donant-li la forma de variació lliure, força difícil d'executar.
El fons psicològic i la intensa emoció dels temps anteriors, es tor¬
nen ara lleugeresa i desembaraç, i Beethoven fa jugar el tema amb
encantadora gosadia fins a convertir-lo al final en mística pregària
que sembla muntar espai amunt.
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En l'escaiença de cloure's el CICLE BEETHOVEN dedicat a l'audició

integral dels Quartets de Corda, l'ASSOCIACIÓ OBRERA DE CONCERTS
fa present al «QUARTET DE CORDA DE BARCELONA» la seva més

férvida admiració i sincera reconeixença, -per l'entusiasta I valuosa col'la-
boració artística trobada en tan meritfssim agrupament català, el qual ha
fet possible una de les manifestacions musicals més exemplars de TA. O.
de C. en el Curs commemoratiu del seu primer centenar d'audicions.



ADVERTIMENT:

Una negada iniciada l'execució de Íes obres, lesportes
de la sala d'audicions restaran tancades, no permetent-se
i'accés a la mateixa fins ei descans o pausa.

PRO - MONUMENTS A

BEETHOVEN 1 A WAGNER:

Durant les cinc sessions del Cicle Beethoven, s'efec¬
tuarà una recapta voluntària, pro-monuments a Beethoven
i a Wagner. La Junta Directiva de VASSOCIACIÓ OBRE¬
RA DE CONCERTS, oportunament informarà, detalia-
dament, respecte aquest projecte.

REMERCIAMENTS:

—A l'Excm. Ajuntament de Barcelona, per la cessió
de l'esplèndida sala del Palau de Projeccions, de Mont¬
juïc, per a la celebració de les cinc sessions del «Cicle de
Quartets de Beethoven».

—Al senyor Carl Seither, per haver-nos facilitat ei
magnífic bust de Beethoven.



Tretzè Concert 28 abril 1935

Extraordinària audició simfònica per

rinstituiOrquestral de TA. O. deC.
soia la direcció del Mesire

JOAN PICH I SANTASUSANA

Presentació en concert públic del

Quartet de Corda de Tl. O.
RICARD ABELLÓ - Violi I
ANTONIA PICH - Violí II
MACIA MASHERAS - Viola

LEANDRE MAClA - Violoncel

PROGRAMA

«MÚSICA GERMANICA DEL SEGLE XVIIl»

i

Gluck . . . Obertura d'«lfigenia a Aulida>
Minuet d'«ORFEu».

Mozart . . Cassation, n.° 1, en sol major.
(Suite).

Institut Orquestral de l'A. O. de C.

M

Mozart . . Quartet en sol major, op. 12.
Quartet de Corda de l'I. O.

iii

Haydn. . . Simfonia, n.° 13, en sol major.
Institut Orquestral de l'A. O. de C.

PALAU DE LA MÚSICA CATALANA
A les onze del matí

IMP. TORRES - Vallirana, 14 (8. 0.)


