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V QUARTET en la major, op. 18, n.° 5.

I. Allegro.
[I. Minuetto.
III. Andante cantabile con variazioni.

IV. Allegro.

(PAUSA)

XV QUARTET en /a menor, op. 132.

. Assai sostenuto. - Allegro.
II. Allegro ma non tanto.

IIl. Canzona di ringraziamento offerta alla di-
vinita da un guarito, in modo lidico: Maolto
adagio. - Sentendo nuova forga: Andante.
Molto adagio. Andante. Adagio molto, con
intimissimo sentimento.

IV: Alla marcia, assai vivace. - Piu allegro. -

Allegro appassionato.

(PAUSA)

VII QUARTET en fa major, op. 59, n.° 1.

I. Allegro.
I1. Allegretto vivace e sempre scherzando.

III. Adagio molto e mesto.
IV. Tema rus: Allegro.
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Els XVII Quartets de corda de Beethoven

per Joaquim Pena
(Acabament)

QUARTET CINQUE
En La major

Op. 18, nim. 5

Es una de les obres de la primera época que més revelen en
I I

Beethoven la influencia dels seus models classics, particularment de

Mozart, fins al punt que podria facilment confondre’s amb un dels
Quartets d’aquest, sobretot amb l'escrit en la mateixa tonali-
tat de Iz major. Aixi, doncs, l'elegancia de forma, la frescor i la
gracia son les notes caracteristiques, d’un cap a Valtre, d’aquesta
composicio, verament encisadora. Aqui Beethoven es sent content
i felic com poques vegades i ens comunica els seus intims sentiments
amb tota la dolcesa i puixanga del seu geni.

ALLEGRO. — Aquest primer temps és, potser, el que més afini-
tats presenta amb I'esmentat Quartet de Mozart; adhuc segueix el pla
caracteristic d’aquest music, amb I’exposicio breu del primer tema i la
major amplitud del segon, la concisio del desenrotllament i la poca
importancia de la coda. Tot ell, fresc 1 joguinds, es desenrotlla ga-
iament, llevat el pefit passatge de l'entrada del segon tema.

MINUETTO, — Segueix aquest delicios temps amb la mateixa in-
fluéncia del seu model, desenrotllant una melodia tranguila i ceri-
moniosa; pero en la segona part o #rig, com hem fet observar ja
en altres Quartets, es dibuixa més marcadament la personalitat de
Beethoven. Es un veritable minuet de cort, com els que escrivia
Mozart.

El conjunt d’aquest temps, no pot ésser més senzill ni més ins-
pirat, i permetria reconéixer la personalitat del seu autor, pels seus
accents caracteristics, encara que es barregés amb cent altres com-
posicions.
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Tot ho interromp la deliciosa melodia del #rio, que ens dona la im-
pressié d’una égloga camperola, imitant un aire de dansa pastorivola.

Canzona di ringraziamento offerta alla divinita da un guarito,
in modo lidico: MoLTO ADAGIO. — Sentendo nuova forza: ANDANTE.
— Som al punt culminant del Quartet i una de les pagines més
inspirades que produi el geni de Beethoven. Convalescent d’unes
febres malignes, reprén la composici6 interrompuda de l'obra i,
enlairant-se sobre les miséries de la vida, es posa a parlar amb el
Creador, entonant la més grandiosa accié de gracies que jamai hagi
brollat del cor d'un mortal.

L’esperit religios de Beethoven compartia la grandesa del seu
geni artistic. Enlairant-se pel damunt dels dogmes i rituals, la
seva anima aspirava a la concepcié d’'un Esser Etern, font de vir-
tuts i de belleses. A la fi de la seva vida, en mig la trista solitud,
s'exalta aquesta contemplacié divina, aquesta confian¢a en un poder
suprem, i es lliura a una mena de deliri o enlluernament mistic de
claretat meravellosa, d’unci6 pregona i d’un sentiment religids ins-
piradissim. Tal és la pregaria o “Cant de merces, ofert a la Divi-
nitat per un guarit, en modus lidic”. Aixi ho escrigué el propi
Beethoven de la seva ma en la partitura original, amb text ale-
many, i dessota, també autografa, pero de lletra diferenta, apa-
reix la traduccio italiana que encapgala aquest comentari.

L’anotacié de Beethoven “in modo lidico” fa referéncia especiai
al primer moviment, Molto Adagio, per al qual volgué expressa-
ment servir-se d'un dels 'antics modus de 1’Església, donant aixi
al seu cant religiés el major caracter litdrgic. Aquest modus ve
de I’hipolidic dels grecs, adoptat per 1’Església com modus cinque,
formant-lo l'escala de fa major amb el s natural.

La forma musical d'aquesta pregaria és la perfeccio mateixa.
Tant per la inspiracié melodica com per la faisé de desenrotllar-la,
sols té un precedent en l'obra de Beethoven: l'adagio de la Novena
Simfonia. Es composa, com aquest, de variacions sobre dos temes
(adagio i andante) de diferent moviment i caracter. El tema prin-
cipal, molto adagio, és una mena de cant pla, comengant per uns



interludis en estil fugat d’orgue i seguit d’un choral escrit en el
modus esmentat.

sta frase complerta “Cantus lydicus”, és cantada sotto voce

pel quartet, creixent al final, i repetida cinc vegades en una tren-

1

s, de tal severitat i de tal pregonesa de sentiment,
que esbalaeix for

tena de comp

ent l’esperit.

Després d’aquesta oracié d’entrada, el malalt sent revifarsse,
i el temps s’anima un xic canviant-se en un A#ndente que porta la
inscripcio “Sentendo nuova forza”. Aleshores segueixen les dues
variacions de meravellos efecte per la serenitat i frescor que res-

piren, talment com un renovellament de vida.

§

El violi segon enfc

egu na la melodia en re major, a la qual acom-

panya un dibuix ritmic dels dos baixos i un delicids trinat del pri-
mer violi. Aquest continua la linia melodica, la qual es dissol des-
prés en altra figura ritmica, per a reaparéixer aviat transformada
en el mateix violi primer que entona un bell Caniabile expressivo,
amb magnific acompanyament del violoncel, al qual s’ajunten des-
prés els altres instruments.

Torna a entrar 1’4dagio. Tot el periode primer es reprodueix
en variant. Del choral no en canta sind el primer violi la melodia,
una vuitena mes alta que abans, i els altres instruments fan l'inter-
ludi en diferent ritme. Com abans, la frase és repetida cinc vega-
des i torna a enllagar amb 1’Andante, reproduit ara també en forma
de variacio i amb molts més ornaments que la primera volta, encara
que servant forca l’estructura d’aleshores.

Per tercera i tultima vegada torna a aparéixer 1'ddagio amb

.

U'especial anotacid, ara de l'autor: “con intimissimo sentimento”. El

ritme de l'interludi es deixa senfir sens treva, d’un instrument a
I'altre, i sobre d’ell plana el Canmius firmus, més trencat, reduit al
seu primer periode que es reprodueix en les tonalitats de fa i do,
produint grandios efecte, i acabant en pianissim i en els alts de cada
instrument.

No trobem paraules per a descriure el pregon misticisme, la
meravellosa serenitat, i I’enlairada espiritualitat que brollen d’aques-
ta grandiosa pagina beethoveniana. I per a comprendre el qué ha




amb el famos

primer




Aqui comenga el segon estil de Beethoven. La seva anima ha

experimentat ja greus desenganys amb les desventurades amors de

Julieta Guicciardi 1 Teresa de Brunswick; la sordesa. comenga a

emparar-se d’ell i aillar-lo del moén, i el music fa menyspreu de la

a amb ag

seva primera forma arfi

uestes paraules: “Estic molt

de les meves obres d’ara en avant vull em-

anter

pendre una nova via”. En aquest moment torna l’esguard vers la

forma de (

artet 1 comenga 1'obra 59, que cau de ple en el segon

estil, car verament creixen les dificultats dlexecucid, i l'autor co-

menga a tractar les regions meés altes de la corda com si fos la

ma dreta del piano, fent cantar el violi en passatges forca més
complicats. També augmenten les modulacions, imitacions i dibuixos
meés variats, com les primeres avencades de l'estil polifonic, que

introduit ja en la simfonia, s’inicia ara en la musica de cambra.

No sense ra6é s’han apelat, aquests quartets, ”quartets simfonics”,
no sols per la factura i el contingut, sino també perqué l'orella ten-
deix a cercar-hi els timbres de I'oboé, el clarinet o la trompa, com
suplement de la instrumentacig.

ALLEGRO. — Un majestuos cant del violoncel, admirablement

tractat, sempre seré i noble, est temps, formant un digne
comencament de 1'Op. Fot el temps és mantingut amb elevada
inspiracio, i tant per la profun t de les idees, com per la mag-
nitud dels desenrotllaments ultrapassa de molt tota' la produccid

anterior c SEU autor.

ALLEGRETTO VIVACE E PRE SCHERZANDO, — Es, rambé, un

dels s zos- més grandiosos de Beethoven. Tot aquest temps és una
bella pagina d’'invencions ritmiques i de sorpreses harmoniques, per
entre les quals passen melodies rublertes de passio i de sensualitat.
Sembla una fantastica bacanal dels ritmes més extraordinaris, com
sols podia produir-la la pensa d’aquest geni.

Els quatre primers compassos, escrits sobre una mateixa nota,

si bemol, diu que foren presos en broma pels primers oients i adhuc

que els g

alificaren d’extravagants. Aquesta nota l'entona en pia-
nissim el violoncel sol, i es continuada per un dibuix melodic del

segon violl.




ADAGIO MOLTO E MESTO. — Es desenrotlla en periodes magnifics,
sobtadament interromputs per un dibuix del violi. Un comentarista el
qualifica de “immens plany de I’anima i la ruina”. La nota tragica
hi brolla com la dolor d’una anima tan gran que sembla encloure
totes les dolors del mén. Hi ha un moment que una sensacié mes
dolga, com un presagi de consol, apar que ve a suavitzar la dolor,
perd aviat és seguida de gemecs que l'endinzen de nou en un des-

consol més gran encara.

TEMA RUS. - ALLEGRO. — E1 darrer temps, lligat sense inter-
rupci6 amb el precedent, és compost sobre un vigoros tema del qual
Beethoven en treu un efecte sorprenent. Sembla com si unes grapes
gegantines es complaguessin a trossejar aquest tema de vuit com-
passos, donant-li la forma de variacié lliure, forca dificil d’executar.
El fons psicologic i la intensa emocio dels temps anteriors, es tor-
nen ara lleugeresa i desembarag, i Beethoven fa jugar el tema amb
‘encantadora gosadia fins a convertir-lo al final en mistica pregaria

que sembla muntar espai amunt.




En l'escaienca de cloure’s el CICLE BEETHOVEN dedicat a l'audicié
integral dels Quariets de Corda, I'ASSOCIACIO OBRERA DE CONCERTS
. fa present al «QUARTET DE CORDA DE BARCELONA» la seva més
férvida admiracié i sincera reconeixenca, per 'entusiasta i valuosa col'la-
boraci6 arfistica irobada en fan meriffssim agrupament catala, el qual ha
fet possible una de les manifestacions musicals més exemplars de I'A. O.
de C. en el Curs commemoratiu del seu primer centenar d’audicions.
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28 abril 1935

audicié simfonica per

"Institut Orquestral de I’'A. O.deC.
sofa la direcci6 del Mestire

JOAN PICH I SANTASUSANA

Presentacié en concert public del

Quartet de Corda de 1'l. O.

RICARD ABELLO - Violi I
ANTONIA PICH - Violi I
MACIA MASHERAS - Viola
LEANDRE MACIA - Violoncel

D > (Y >
!‘.\.-’tlt‘

MUSICA GERMANICA DEL SEGLE XVIil»

Glnek:. -0 <= Gbertura o di [|u|x1\ A AULIDA>
Minuet d’'<Orreu>

Mozart . . Cassation, n.° 1, en sol major.

(Suite).

Institut Orquesiral de I'A. O. de C.
I
Mozart . . (QuARTET en sol major, op. 12.
Quartet de Corda de I'l, O,
I

Haydn. . . Sivronia, n.° 13, en sol major.
Institut Orquestral de I'A. O, de C,

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

A les onze del maff

IMP. TORRES - Vallirans, 14 (5. @.)




