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BEETHOVEN. . PRIMERA SIMFONIA, en
do major, op. 21.

I. Adagio molto. Allegro con
brio.

II. Andantecantabileconmoto.

[ll. Menuetto. Allegro molto e
vivace.

IV. Adagio. Allegro molto e
vivace.

I

MOZART . . . SERENATA, en solmajor.

I. Allegro.

II. Romance. Andante.
IlI. Menuetto. Allegretto.
IV. Rondé. Allegro.
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BEETHOVEN. . SETENA SIMFONIA, en
la major, op. 92.
I. Poco sostenuto. Vivace.
II. Allegretto.

Ill. Presto.
IV. Allegro con brio.




L’«<ORQUESTRA FILHARMONICA
DE BARCELONA»
| EL SEU MESTRE DIRECTOR I FUNDADOR
JOSEP FONTBERNAT

L’«Orquestra Filharmonica de Barcelona» va donar el seu primer
concert el dia 14 d’abril d’enguany, al Palau de Projeccions, de Mont-
juic, sota la direccid del seu fundador, el mestre Josep Fontbernat,
En aquella primera audicié, hom podia ja endevinar en el novell agru-
pament orquestral, el desig de fer una orquestra jove, sensible, nerviosa
i forta. En audicions successives, I'«Orquestra Filharmdnica de Barce-
lona», ha anat guanyant aquestes qualitats i, avui, I’Associaci6 OBRERA
pe Concerts s’honora presentant-la als seus associats, en aquesta
audicié al Palau de la Miisica Catalana, que el mestre Fontbernat con-
sidera com la vertadera i més estimada presentacié davant del priblic.

Cal fer constar que I'«Orquestra Filharmonica de Barcelona» aplega
dintre el seu competentissim professorat, la major part dels nostres
millors joves miisics, que senten la inquietud de fer misica de debé.
No direm cap nom, car els hauriem de nomenar tots. Una rapida ullada,
només, especialment a la familia del quartet de corda, i tot seguit des-
cobrirem els joves concertistes que actualment constitueixen les agru-
pacions de misica de cambra més distingides i valuoses de la nostra
terra.

Amb la seva caracteristica parla entusiasta i efusiva, el mestre
Fontbernat ens manifesta el viu desig que té de fer de I’Orquestra
Filharmonica de Barcelona», la jove orquestra que aspira a prendre un
lloc que ningt encara no ha ocupat: vol ésser l'orquestra col'lectiva,
que viura solament del ptiblic. D'aquest ptiblic, gracies al qual, les sales
de concert no han degenerat en un lloc de snobisme, ans el contrari,
s6n encara el recinte on intérprets i oients, en mutual identificacio,
rendeixen férvid i respectués homenatge a la Miisica.

Josep Fontbernat és fill d’'Estanyol, poble de les comarques giro-
nines. Comenca els seus estudis musicals amb un d’aquells directors de
cobla que respiren la miisica de la terra.

A Barcelona, ingressat al Conservatori del Liceu, fou deixeble de
solfeig i teoria del mestre Joaquim Zamacois, i de violi del mestre




Josep Munner. El seu cami artistic va trobar-lo, especialment, amb el
mestre Enric Morera, amb qui estudia harmonia. Abans dels vint anys,
Josep Fontbernat va ésser nomenat director de '«Orfeé Canigo6», sub-
director del famés chor «Catalunya Nova» i funda a la Barceloneta
I'«Orfe6 de Llevant».

Residint a Perpinya, féu la coneixenca de Déodat de Séverac, amb
qui continua treballant, fundant a I'ensems el «Chor Catala». A la mort
del gran miisic llengadocia, Josep Fontbernat és cridat a Tolosa, per
tal de crear-hi la «Chorale Déodat de Séverac», que durant cinc anys
va ésser una de les entitats chorals més importants de Franca.
A Tolosa li és confiada la direccié musical de les Escoles Normals.
Josep Fontbernat aconsegui harmonitzar una gran quantitat de cangons
llengadocianes, que constituien el fons del repertori de la «Chorale
Déodat de Séverac». Durant I'estada de Fontbernat a Tolosa, els més
prestigiosos artistes catalans i les més celebrades cobles de sardanes
desfilaren per la ciutat francesa.

Es a Paris, on el mestre Fontbernat funda el «Chor Occita» amb els
exiliats de la Dictadura. El «Chor Occita» va cantar a la Sala Gaveau
i al Gran Amfiteatre de la Sorbona, davant de les més rellevants
personalitats.

Després d'un cert temps, de forgat repds, Josep Fontbernat €és
cridat per la «Lliga d'Auvérnia», perqué organitzés i dirigis els chors
populars de «La Bourrée», que esdevé, amb molt poc temps, I'entitat
choral de més prestigi de Paris. Josep Fontbernat, en aquest moment
de la seva carrera artistica, estudia el contrapunt amb el mestre Josep
Canteloube, director artistic de «La Bourrée». També dirigint els seus
cantaires, déna concerts a les Sales Gaveau i Pleyel i encara organitza
«tournées» una mica per tot arreu; col'labora amb la «Cobla de La
Bisbal» i amb '«Orquestra Lamoureux». En un memorable concert, el
mestre Fontbernat presenta «La Bourrée» al Teatre de I'Opera de
Paris, i fa aclamar, junt amb les cancons d’Auvérnia, les nostres can-
cons i les sardanes de Morera. Cal dir, encara, que durant la seva
estada a la capital de la veina nacié, Fontbernat exerci la critica de
discos en les pagines de «Le Matin».

L’any 1931, el mestre Josep Fontbernat retorna a Catalunya i tot se=
guit crea aquells famosos «Cent Homes», que enardien als ptiblics amb
els seus vibrants cants. Dirigeix qualques concerts d’orquestra i el tem-
perament infadigable del mestreassoleix, finalment, veure cristal’litzada
la seva més cobejada realitzacié artistica: la fundacié i constitucié de
I’«Orquestra Filharmonica de Barcelona».
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N BeS huaP RaG O B AN

SETENA SIMFONIA, en la major
BEETHOVEN
(de I'estudi critic ’HECTOR BERLIOZ)

No sembla pas provat que aquesta Simfonia hagi estat composta
després de la Pastoral i de I'Heroica; al contrari, sén molts els qui
creuen que ha precedit de qualque temps a aquestes. De consegiient, si
tal opinié és certa, el nombre d’ordre que la designa com Setena no
féra siné el de la data de publicacia.

La primera part s’obre per una llarga i pomposa introduccio, on la
melodia, les modulacions, els dibuixos orquestrals atrauen successiva-
ment l'interés, i comenga per un d'aquells efectes dinstrumentacid
creats per Beethoven. Tota la massa orquestral ataca un acord fort i
sec, deixant al descobert, durant el silenci que segueix, un obo& I'en-
trada del qual, ofegada per 'atac de ’orquestra, no ha pogut pas ésser
endevinada; aquest oboé desenrotlla tot sol la melodia en sons sostin-
guts. Hom no sabria pas comencar d'una faisé més original. A la fi de
l'introducei6, la nota mi dominant de /a, tornada a aparéixer aprés qual-
ques excursions pels tons veins, motiva un joc de sonoritats entre els
violins i les flautes, semblant al que hom troba en els primers compassos
del final de la Simfonia Heroica. El mi vai ve, sense acompanyament,
durant sis compassos, canviant d'aspecte cada vegada que passa dels
instruments de corda als de vent; retingut definitivament per la flauta i
I'oboé, serveix per a enllagar l'introduccié amb 'allegro, i devé la pri-
mera nota del tema cabdal, del qual en dibuixa de poc en poc la forma
ritmica.

La frase esmentada és d’un ritme extremadament marcat, i passant
als instruments de vent, es reprodueix en una munior d'aspectes sense
deturar ni un moment la seva marxa acompassada fins a la fi. L'esmerg
d'una férmula ritmica persistent no ha estat mai glossat amb tanta sort.
Aquest allegro, quals considerables desenrotllaments rodolen sempre
sobre la mateixa idea, és tractat amb una traca tan inversemblant, les
variacions de la tonalitat hi s6n tan sovint i tan enginyoses; els acords
hi formen aplecs i lligaments tan nous, que el fragment acaba abans
que |'atencié i la xardorosa emocié que produeix en I'auditori no hagin
minvat gens de llur extremada vivor. 2

L'efecte harmonic més fortament blasmat pels partidaris de la disci-
plina escolastica, i ensems el més felic, és el de la resolucié de la dis-
sonéncia en l'acord de sisena i cinquena sobre la sotsdominant del to de
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mi natural. Tal dissonancia de segona, portada a la regié aguda amb
un trémol molt fort, entre els violins primers i els segons, es resolt de
manera completament nova: hom podia haver fet seguir el mi i muntar
el fa sostingut sobre el sol, o també retenir el fa, fent devallarel mi
sobre el re. Beethoven no fa ni 'una ni I'altra cosa; sense canviar de
baix acobla les dues parts dissonants en una vuitena sobre el fa natural,
fent baixar de mig to el fa sostingut i el mi d'una setena major; aixi I'a-
cord que era de cinquena i sisena major, devé sisena menor, sense la
cinquena que s’és perduda sobre el fa natural. El pas sobtat de fort a
piano, en el precis moment d'aquesta singular transformacié de I’har-
monia, li dona encara un aspecte més trencat i li augmenta la gracia.
No oblidem pas, abans de passar a la part segiient, de parlar del curids
crescendo amb el qual Beethoven reprodueix son ritme predilecte aban-
donat per un moment: consisteix en una frasse de dos compassos (re,
do sostingut, si sostingut, si sostingut, do sostingut) en el to de /a ma-
Jjor, repetida onze vegades seguides en el baix per les violes i contra-
baixos, mentre que els instruments de vent sostenen el mi a dalt, a baix
i al mig, en vuitena quadruplicada, i que els violins sonen com un cari-
{lon les tres notes mi, la, mi, do, repercutides de més en més prestesa,
i combinades de faisé que presenten sempre la dominant, quan els
baixos ataquen el re o el si sostingut i la tonica o la seva tercera men-
tre deixen sentir el do. Aixd és absolutament nou i no crec pas que cap
imitador hagi encara assajat tan sortosament d’'esmergar aquestea bella
troballa.

El ritme, un ritme senzill com el del primer fragment, perd de dife-
rent forma, és també la causa principal de I'increible efecte produit per
I'Allegretto. Consisteix tinicament en un dactil seguit d'un espondeu,
sonats sense treva, tantost en tres parts, tantost en una de sola, aprés
en totes a la vegada; qualques vegades servint d'acompanyament, so-
vint concentrant tota I'atencié sobre d'ells, o bé fornint el primer tema
d'una petita fuga episddica amb dos periodes en els instruments de cor-
da. Primerament es presenten en les cordes baixes de les violes, els
violoncels i els contrabaixos, matisats amb un senzill piano, per a ésser
repetits ben aviat en un pianissimo ple de melangia i de misteri; d’alla
passen als violins segons, mentre que els violoncels entonen una mena
de plany en modus menor; la frase ritmica, enlairant-se sempre de
vuitena a vuitena, arriba als violins primers qui, mitjancant un creixent,
la transmeten als instruments de vent, esclatant aleshores amb tota la
forca en els alts de I'orquestra. Llavors la melodiosa complanta, ento-
nada amb més brad, pren el caracter d'un gemec convulsiu; ritmes con-
traposats es drecen penosament els uns contra els altres: esclaten plors,
sanglots, precs; és I'expressié d'una dolor sense fi, d'un sofriment
devorador... Mes apar un raig d’esperanca: a aquells accents corferi-
dors segueix una melodia vaporosa, pura, senzilla, dolca, trista i con-
formada, com la paciéncia somrient a la dolor. Els contrabaixos sols
continuen llur ritme inexorable sota aquesta irisada melodia..., després
de qualques alternacions semblants d’angoixa i de conformitat, 'or-
questra. com afadigada d’'una lluita tan penosa, no fa sentir sin6 frag-
ments de la frase principal, apaivagant-se aclaparada. Les flautes i els
oboés reprenen el tema amb veu morent, empero els hi manca la forga
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per a acabar-lo; sén els violins qui li donen fi amb qualques notes de
pizzicato gairebé imperceptibles; després, refent-se de sobte, com el
flam d’un llum a punt d’apagar-se, els instruments de vent llencen un
sospir pregon sobre una harmonia vagarosa i... el demés és silenci.
Aquest clam planyivol, amb que I'allegrefto comenca i acaba, és produit
per un acord (de sisena i quatrena) que tracta sempre de resoldre’s en
un altre, i del qual I'incomplert sentit harmonic és I'inic que pot assolir
un acabament, deixant I'auditori indecis i fent-li més gran la impressio
de tristicia somniadora en que per forga ha degut endinzar-lo.

El tema del scherzo (presto) és modulat d'una faisé ben nova. Es
en fa major i en lloc d’acabar a la fi de la primera represa, en do, en si
bemol, en re menor, en la menor, en la bemnol o bé en re bemol, com
esdevé en molts casos semblants, €s al to de la tercera superior, és a
la natural major on va a parar la modulacié. El scherzo de la simfonia
Pastoral, en fa com aquest, modula a la tercera inferior, en re major.
Hi ha qualque semblanca en la color d’eixos encadenaments de tons;
emperd encara hom pot remarcar d’'altres afinitats entre ambdues obres.
El trio d’aquesta (presto meno assai), on els violins sostenen gairebé
sempre la dominant, mentre que els oboés i clarinets executen al des-
sota una riallera melodia camperola, déna per complert una impressié
de paissatge i d’idil’li. Hom hi troba encara una forma de crescendo, di-
buixada en el baix per una segona trompa que mormola les dues notes
la, sol sostingut, en un ritme binari, encara que el compas sigui a tres
temps, i accentuant-ne el sol sostingut, encara que la nota real sigui el
{a. El piiblic sembla sempre fortament sorprés en l'audicié d’aquest
passatge.

El temps final és quan menys tan ric com els anteriors en noves
combinacions, en modulacions xocants, en fantasies delitoses. El tema
presenta qualques semblances amb el de I'obertura d’Armida, perd és
sols en la combinacié de les primeres notes. i encara, més aviat per a
I'esguard que per a l'orella, car en I'execucié res no hi ha més diferent
que ambdues idees. Hom podria apreciar més bé la frescor i la cusoneria
de la frase de Beethoven, ben diferents de I'empenta cavalleresca del
tema de Gluck, si els acords alts que fan els instruments de vent domi-
nessin menys els violins primers que canten al mig, mentre gue els
segons i les violes acompanyen la melodia per dessota amb un trémol
en doble corda. Beethoven ha tret efectes tan graciosos com imprevis-
tos, en tot el curs d’aquest final, de la transicié sobtada del to de do
sostingut menor al de re major. Una de ses més encertades ardideses
harmdniques €és, sens dubte, el gran pedal sobre la dominant mi, brodat
per un re sostinguf d'igual valor que la de la nota bona. L'acord de
setena es troba a voltes conduit al dessota, de fais6 que el re natural
de les parts superiors cau justament sobre el re sosfingut dels baixos;
hom creuria que n’ha de resultaruna horrible discordancia, o quan menys
una manca de claretat en I’harmonia; emperd no és pas aixi, car la forca
tonal d’eixa dominant és tal, que el re sostingut nol'altera de cap faisé,
i hom escolta bronzir tan sols el mi. Beethoven no feia pas miisica per
als ulls. La coda introduida per aquest pedal menacador, és d'un esclat
extraordinari i ben digne de terminar tal obra mestra d’habilitat técnica,
de gust, de fantasia, de saviesai d'inspiracid. J. P, trad.
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Cinqué Concert 29 desembre 1935

SESSIO EXTRAORDINARIA
FESTIVAL DE MUSICA ROMANTICA

Institut Orquestral
de I’A. O. de C.

Direccié:
Mesire JOAN PICH i SANTASUSANA
PROGRAMA

GRIEG: PEER GYNT, i primeres audicions de
SCHUBERT: S/IMFONIA INACABADA
MENDELSSOHN: Suite d'EL SOMNI D'UNA NIT D’ESTIU

Palau de la Miisica Catalana Onze del mati

Setée Miting-Concert pablic

(Divulgacio artistico-cultural)

Ofert generosament per 'A. O, de C. per mitjd del seu

Institut Orquestral

a profit de les barriades obreres de la ciufat

Oportunament, per mitja de la premsa,
S’anunciara la data de la seva celebra-
Ci0 i el teatre de la barriada del Poble
Nou on tindra lloc, un mat{ de diumenge.

IMP. TORRES - Valllrana, 14 (5. 8.)




