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PROGRAMA
88 gg

CHERUBINI .

J. S. BACH .

Obertura d'ANACREÓ.

OBERTURA - SUITE,
en re major.

I. Grave.

II. Bourrée, 1 i II.
III. Gavotte.
IV. Minuet, I i II.
V. Vivo (Rejouissance).
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BEETHOVEN. . TERCERA SIMFONIA,
en mi bemoll (Heroica).

I. Allegro con brio.
II. Marcia fúnebre. Adagio

assai.

III. Scherzo. Allegro vivace.
IV. Finale. Allegro molto.
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NOTES AL PROGRAMA

CHERUBIM
(Maria Luigi Zenobio Carlo Salvatore)

Compositor nascut a Florència, el 14 de setembre del 1760; mort a
Paris el 15 de març del 1842. De molt jovenet inicià els estudis musicals
sota la direcció del seu pare. Després els continuà amb els mestres
Bartolomeo i Felici, i en morir aquests, amb Bizarri i Castrucci. Infant
encara, palesà unes genials disposicions, car hom diu que als tretze
anys escrigué una Missa Solemne i un Intermezzo per al teatre, a part
d'altres obres religioses.

En 1778, l'Emperador Leopold III li concedí una pensió per tal d'es¬
tudiar contrapunt i fuga al costat del famós mestre Sarti, les lliçons
del qual esdevingueren sumament profitoses al jove músic. Fins es diu
que Sarti permetia que les parts secundàries de les seves òperes, les
escrigués el jove i aprofitat deixeble, tasca que Cherubini acomplia
amb gran entusiasme. Fins l'any 1779, Cherubini esmerçà les seves ac¬
tivitats creadores, escrivint música religiosa, d'ou en 1780 que s'inicià
en la composició de la música teatral, amb una òpera en tres actes, ti¬
tulada Quinto Fabio, representada a Alejandría de la Paglia (Pia-
monte). A aquest primer intent teatral, el seguiren d'altres, entre els
anys 1780-84. Durant aquest darrer, el nomenaren compositor de la
Cort de Londres, on estrenà altres òperes, unes xardorosament acolli¬
des i altres rebudes amb reserves. De totes maneres, la seva reputació
com a compositor ja estava consolidada i per aquest motiu fou molt
festejada la seva presència a la capital de França, l'any 1786, on s'ins-
tal'là definitivament en 1788, després d'una estada a Itàlia.

Segons un autoritzat comentarista, Riemann, fins aleshores les òpe¬
res de Cherubini eren concebudes en el més lleuger estil italià. A par¬
tir del dia en què s'estableix a París, es fa molt vistent la transformació
que experimenten les seves obres. Sens dubte que fou Gluck qui més
influí damunt la personalitat musical de Cherubini. No volem dir que
aquesta restés anulada, sinó més bé cal creure que aconseguí desvet¬
llar el seu propi talent, posant una extraordinària cura en l'estructura-



ció de les successives obres, evolució que produí una molt profunda
sensació entre els seus admiradors.

Durant l'any 1795, Cherubini és nomenat inspector del Conservatori
de París. Entre les moltes obres escrites pel músic a París, s'hi troba
VAnacreó (1803). Respecte de Cherubini i d'aquesta òpera, el nostre
Pedrell ha dit que el talent del músic no era pas d'aquests que exercei¬
xen una influència damunt les multituds, i per aquest motiu és compren¬
sible, en certa manera, el fracàs de l'òpera Anacreó, que posseeix pà¬
gines d'una gran bellesa i que no obstant no assolí pas gaires repre¬
sentacions. Algun comentarista ha culpat, però, el fracàs, a l'escàs in¬
terès del llibret. Entre els anys 1805 i 1806, estrena amb força èxit les
òperes Lodoiska i Faniska.

Haydn i Beethoven admiraven i lloaven l'obra de Cherubini; tal ve¬
gada per això, quan Napoleó, vencedor d'Austerlitz, entrà a Viena,
nomenà a Cherubini director de l'orquestra dels concerts de la Cort,
a Schoenbrunn, pagant-li esplèndidament els seus serveis. Cherubini,
però, no sabé aprofitar pas aquesta avinentesa per tal de procurar fer
desvanèixer les antipaties de l'Emperador, que si bé admirava al mú¬
sic, no li concedí pas mai una gran estima personal. Pregonament mo¬
lestat Cherubini per l'actitud de l'Emperador, acceptà la invitació del
príncep de Chimay, en el castell del qual hi sojornà una llarga tempo¬
rada, sense escriure música, entregat completament al dibuix i a la
botànica. Més tard reprengué les seves activitats creadores, component
música religiosa i teatral abundantment (entre altres obres musicals de
diversos gèneres), fins un any abans de la seva mort, després d'haver
cessat en els seus càrrecs de Professor de Composició de la Cort, Su¬
perintendent de la Capella Reial i Director del Conservatori de París.

SIMFONIA HEROICA
BEETHOVEN

COMENTARI DE RICARD WAQNER

Aquest poema musical de molt alta importància—tercera Simfonia
del Mestre i obra amb la qual començà a endinsar-se en sa via comple¬
tament personal—no és pas, per diferents respectes, tan fàcil de com¬
prendre com la seva denominació ho faria suposar, car el títol de Sim¬
fonia Heroica indueix involuntàriament a cercar-hi una sèrie d'accions
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heròiques representades per imatges musicals en un cert setitit histò-
rico-dramàtic. Aquell qui amb aital esperança tracti de comprendre tal
obra, serà de primer confós i a la fi desenganyat, sens haver-hi real¬
ment trobat cap fruïció. Així, doncs, si jo em permeto explicar aquí,
amb la major concisió possible, la concepció que m'he feta del contingut
poètic d'aquesta creació musical, és amb la franca convicció de fer avi¬
nent als qui vagin a sentir la Simfonia Heroica una comprensió que sols
podrien adquirir ells mateixos per l'audició sovint repetida d'excepcions
força vívides d'aital obra.

Abans de tot, cal prendre el qualificatiu heroic en el sentit més am¬

ple i no pas imaginar-se'l de cap manera en relació sols amb un heroi
militar. Si prenem en general per heroi l'home sencer, complert, qui
posseeix tots els sentiments purament humans—de l'amor, de la dolor
i de la força—en el ple de llur puixança, llavors comprendem el veri¬
table subjecte que l'artista ens comunica amb el llenguatge sonor, elo¬
qüent i commovedor de la seva obra. Omplen l'espai artístic d'aquesta
les més variades i apregonades sensacions d'una individualitat forta
i completa, a la qui res d'humà no li és estrany, sinó que conté en sí
mateixa tot ço que hi ha de verament humà; i eixa individualitat, des¬
prés de manifestar fortament totes les passions nobles, arriba a una
conclusió pròpia de sa natura, qui agermana la blanor més sentimental
amb la força més enèrgica. L'anada vers aital conclusió constitueix
el jaent heroic d'eixa obra d'art.

La primera part de la Simfonia comprèn, com en un focus ardent,
totes les sensacions d'una rica natura humana empesa dels sentiments
més actius, jovenívols i infatigables. Delícies i dolors, goigs i penes,
jois i tristeses, pensaments i dalers, decandiments i enaltiments, ardi-
deses, altiveses i un indomptable sentiment individual, alternen i es

compenetren de faisó tan estreta i immediata, que mentre experimentem
totes eixes sensacions, no pot cap d'elles sensiblement separar-se de les
altres, sinó que nostre interès s'adreça sens treva a l'heroi que justa¬
ment se'ns revela com l'home susceptible de tots els sentiments. Em¬
però, totes les dites sensacions són eixides d'una facultat cabdal,
i aquesta és la força. Eixa força, exaltada sense fi per totes les impres¬
sions sensacionals i empesa a expressar el sobreeiximent de sa natura,
és l'ànima motriu de tot aquest fragment musical; ella s'agombola—cap
a la meitat de la part—fins a esdevenir una puixança destructiva i, en
sa manifestació més audaciosa, creiem veure davant nostre un destruc¬
tor del món, un Tità qui lluita contra els déus.
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Aquesta força devastadora, qui ens rubieix a la vegada d'encís i de
terror, amena una tràgica catàstrofe, la primera manifestació de la qual
es revela al nostre sentiment en la segona part de la Simfonia. El com¬
positor revesteix aquesta manifestació amb l'abillament musical d'una
marxa fúnebre. La sensació d'un dol solemnial, domtada per pregona
dolor, se'ns comunica en el llenguatge musical més commovedor; una
seriosa i viril tristesa brolla del plany vers la suau commoció, la re-
membrança, la ploralla amorosa, l'exaltació íntima, l'exclamació entu¬
siasta. De la dolor neix una nova força qui ens rubleix de sublim xardor;
per a nodrir eixa força cerquem altra volta inconscientment la dolor;
ens hi donem fins a ofegar-la en sospirs; emperò, justament llavors aple¬
guem de nou tota la nostra fortalesa: no volem pas morir, sinó patir.
No ens vedem pas la tristesa, però la comportem dins nosaltres sobre
'es fortes ones d'un cor viril i valerós. Qui podria mai descriure amb
paraules les sensacions infinidament variades, més ben inexpressables,
que es topen ací, des de la dolor fins la més alta exaltació, i de l'exal¬
tació fins la més suau tristícia, fins la darrera expansió en un record
infinit? Sols el músic ha pogut conseguir-ho en eixa pàgina admirable.

El tercer temps de l'obra amb sa vida i alegria ens ve a mostrar la
força, qui—fermada per la pròpia dolor pregona—és despullada del'al-
tivesa destructora. La feréstega impetuositat es transforma aquí en
nova i gaia activitat; tenim ara davant nostre l'home amable, content,
qui bo i feliç recorre els camps de la natura, qui esguarda rialler les
prades, qui pels boscos dels turons fa sonar els corns de caça; i tot ço
que ell llavors experimenta, ens ho fa sentir el mestre en gaies i fer¬
mes imatges musicals, ens ho fa dir, per fi, per eixos corns de caça,
qui a aital bella, gaia, i, amb tot, tendra excitació de l'home, li donen
justa expressió musical. En eixa tercera part el músic ens amostra
l'home sentimental sots un aspecte oposat al que ens l'havia amostrat
en la part anterior; lla era l'home en la sofrença, forta i pregona; ací
l'home en l'alegre i serena activitat.

Aquests dos aspectes els acobla ara el mestre en el quatrè i darrer
fragment, per a amostrar-nos a la fi l'home complet, en harmonia amb
sí mateix, dotat de sentiments en els quals el mateix record del sofri¬
ment es transforma en mòbils de noble activitat. Eix temps final ens

presenta ara l'antítesi clara i manifesta del primer temps. Tal com en
aquest trobàrem totes les sensacions humanes en ses infinides i varia¬
des manifestacions, tantost compenetrant-se, tantost contrastant i re-
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butjant-se violentment, trobem ara eixa diversitat contradictòria unifi¬
cant-se en una conclusió qui enclou harmoniosament totes les sensa¬

cions, i se'ns presenta en una benfactora forma plàstica. Eixa forma la
sosté primer el Mestre en un tema altament senzill, qui se'ns amostra
ben ferm i determinat i qui esdevé susceptible d'un desenrotllament in¬
finit, des de la finesa més delicada fins a la més alta força. A l'entorn
d'eix tema, que podem considerar com símbol de la ferma individualitat
de l'home, s'enrotllen i enllacen del començ estant totes les dolces
i tendres sensacions; així van desenrotllant-se fins a l'aparició mani¬
festa de l'element purament femení, el qual—travessant fermament tota
aquesta pàgina musical—es revela al tema principal masculí, i s'hi com¬
bina en les formes més variades, com la puixança sobirana de l'Amor.

Eix poder arriba a la fi d'aquesta part a obrir-se una via ampla
i lliure dins el cor. La commoció incessant es detura i en una calma
noble i sentimental l'amor parla, començant suau i tendre, creixent fins
a la sublim plenitud del sentiment, i emparant-se a la fi de tot el cor de
l'home fins les arrels més pregones. Es aleshores que eix cor expressa,
altra volta encara, el record de les dolors de la vida; rublert d'amor, el
cor s'eixampla i, en mig son goig, àdhuc enclou la dolor, car goig i do¬
lor, com a sentiments purament humans, no són sinó una mateixa cosa.
Encara un cop més esbatega el cor mentre que brolla una llàgrima de
noble humanitat; més bentost, entre l'encís de la tristícia, esclata ardit
el cant joiós de la força... la força qui s'és enllaçada amb l'amor i en la
qual ara Vhome complet i perfet ens confessa amb crits de joi la seva
divinitat.

Emperò, sois en el llenguatge musical del Mestre era possible ex¬
pressar ço inexplicable, ço que justament aquestes paraules amb prou
dificultat ho hauran pogut evocar.

J. P„ trad.
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Segon Concert 4 novembre 1934

Orquestra Pau Casals
Direcció:

Mestre FRITZ 5USCH

Palau de la Música Catalana Onze del matí

ADVERTIMENT:

Dintre pocs dies serà repartida la
«Memòria artística i social del Curs 1933-34».
Constitueix un opuscle de 40 pàgines què,
a part el seu intrínsec interès, té una vàlua
material que fóra molt sensible que degut a
deficiències en el repartiment, no arribés a
mans dels nostres socis. Cal, doncs, que
aquests ens donin compte de les anomalies
que vinguin observant en el repartiment do¬
miciliari del «Noticiari», per tal de poder
controlar degudament la bona marxa d'a¬
quest tan important mitjà de comunicació
entre els socis.


