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PROGRAMA

I

/. S. BACH . . CONCERT DE BRAN¬
DENBURG, n.° 5, en re
major, per a piano, flauta
i violí, amb acompanya-
mentd'orquestra decorda.

I. Allegro.
II. Affetuoso.
III. AÍlegro.
Piano: RICARD VIVES
Violí: ENRIC CASALS
Flauta: ESTEVE GRATACÒS

Direcció: PAU CASALS

B. SAMPER . . DANSES MALLORQUI¬
NES, per a orquestra de
corda i piano.

a) So de pastera.
b) Ball de la cisterna.

Piano: RICARD VIVES
Direcció: BALTASAR SAMPER

II

SCHUBERT . . SIMFONIA n.° 7, en do
major.
I. Andante. Allegro ma non

troppo.
II. Andante con moto.
III. Scherzo.
IV. Finale. Allegro vivace.

Direcció: PAU CASALS

(Piano BLUTHNER, cedit per la CASA RIBAS)

fig: :88



NOTES AL PROGRAMA

DANSES MALLORQUINES

B. SAMPER

Els temes d'aquestes danses, lliurement desenrotllats, són tonades
de danses populars mallorquines.

El ball anomenat «So de pastera», si no viu actualment, no farà mas¬
sa temps que ha desaparegut. Era un ball cantat i hom l'improvisava
a l'entrada de les cases, on hi solia haver la «pastera», damunt la co¬
berta de la qual picaven amb dues pedres, per a acompanyar la veu
del cantaire. En això consistia tota la música del ball, que sota aquest
aspecte de cosa primitiva i rudimentària, és, no obstant, d'una rara
exquisidesa per la distinció i elegància de la melodia i per la felicís-
sima combinació de ritmes que ofereixen la melodia i el curiós acompa¬
nyament.

El «Ball de la cisterna», la tonada del qual solen executar les xere-
mies (sac de gemecs), és més conegut que l'anterior i no és difícil potser
de trobar encara viu en algún poble de Mallorca. Té el seu nom del fet
d'ésser executat al voltant del coll d'una cisterna que els dansaires
prenen per centre de llurs evolucions.

A notar les particularitats de l'escala sobre la qual es desenrotlla
la melodia. Tant si són matisos cercats pel desconegut inventor
d'aquesta melodia, com si provenen, simplement, de possibles defectes
d'afinació de l'instrument que l'executà quan fou recollida, és el cert
que aquestes particularitats presten un especial encís a la línia melòdica
en crear la més curiosa imprecisió modal.
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SIMFONIA EN DO MAJOR
SCHUBERT

«Qui no coneix aquesta Simfonia, no coneix prou Schubert». Així
s'expressà Schumann, en l'entusiasta crítica que féu de l'obra la primera
vegada de sentir-la. 1 Mendelssohn, el primer músic que la dirigí, deia
en una lletra a Moscheles: «Acabo d'executar la més remarcable i inte¬
ressant Simfonia de Schubert. Sens dubte és una de les millors obres
que he sentides».

Cal, doncs, no deixar-se dur de la primera impressió,'quan hom fa
la coneixença d'obra tan important, car les seves extraordinàries di¬
mensions (dura prop d'una hora) poden motivar una errada apreciació
de la mateixa. No hi ha dubte que la llargària de cada un dels quatre
temps —celestial llargària, diu Schumann— és a voltes en perjudici
de l'interès que pugui despertar en el públic, emperò tothom que volguí
sobreposar-se a l'efecte del primer moment, hi trobarà infinidos belle¬
ses com més es familiaritzi amb ella.

La Simfonia en do és una de les darreres i més considerables pro¬

duccions de Schubert, qui la creava pel mes de març del 1828 i moria
pel novembre del mateix any. Es feta, doncs, sis anys més tard de la
cèlebre simfonia en simenor (Inacabada), demostrant açò que si aques¬
ta no fou finida, no es degué pas a manca de temps, com molts han
cregut, sinó a la pròpia voluntat de son autor. Aquest morí sense haver
pogut sentir la seva darrera Simfonia que ara ens ocupa, la qual no
fou revelada al món sinó força temps després. Descoberta per Schu¬
mann deu anys més tard, la trasmeté a .Mendelssohn, qui en donà la
primera audició en els seus famosos concerts de Lèipzig l'any 1839.
L'obra obtingué l'èxit més entusiasta, però el fet és que en els progra¬
mes de concert no apareix tan sovint com deuria, sens dubte per la raó
abans exposada.

Andante.—Allegro.—El primer temps, Allegro, va precedit d'una
llarga introducció més pausada, Andante, començant amb una magní¬
fica frase que entonen les trompes soles. Aquesta frase inicial, que

després va desenrotllant tota l'orquestra, és ben característica i d'estil
grandiós, constituint un adequat frontispici de la magna construcció.
La sentimental melodia, de marcat caient romàntic, s'estèn i transforma
durant 76 compassos, donant a la fi entrada amb un gran creixent a
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VAllegro ma non troppo que dominarà tot ei temps. EI tema principal
d'aquest es migparteix entre els instruments de corda i els de vent,
rublert de sava vivificant, amb un ritme de marxa molt significatiu i
característic.

Un segon tema cabdal apareix en aquest Allegro, formant marcat
contrast amb l'anterior. Es entonat al començ pels oboès i fagots, gra¬
ciós i saltironant, presentant un caràcter popular, com una melodia
hongaresa de les que tan sovint es serveix l'autor.

Fóra massa llarg de seguir aquests dos temes en tot llur procés de
desenrotllament, ple de períodes sovint genials i sempre interessants,
d'aital claretat i fluïdesa com si brollessin d'una deu inestroncable.
Amb ells s'hi barregen altres de misteriosos, com portant el ressò de
sonoritats llunyanes, per a tornar després a nous esclats orquestrals
tant més suggestius com més llarga ha estat la llur preparació.

Andante con moto.—Si aquesta Simfonia és, com sosté Schumann,
una representació musical de la vida dels bohemis, no hi ha dubte que
el fragment que millor la caracteritza és VAndante. La delitosa melo¬
dia, en la menor, entonada per l'oboé té un aire melangiós de marxa
com descrivint la vida sempre nòmada d'aquella raça. Una modulació
ai to de fa major amena altre període musical de caràcter més miste¬
riós, com si la marxa d'abans es deturés per a donar lloc a una pregà¬
ria, dolça i plena d'esperança. Mereix especial esment l'inspiradíssim
passatge que entonen els violoncels, acompanyat dels demés instru¬
ments de corda en pizzicatti i dialogant la delitosa frase amb l'oboé.
Després torna a cambiar el to a la major i reapareix la melodia del co¬
menç, tractada de bell nou amb un grandiós desenrotllament.

ScHERZO.—Es una de les parts més inspirades i enciseres d'aquesta
magna Simfonia. Ací se'ns presenta Schubert com un veritable fill de
Viena, enamorat del joi de viure, donant-se tot rublert de bona humor,
a l'alegre fruïció de la dansa. Es música vienesa de la millor llei, gra¬
ciosa i lleugera, component-se, com de costum, de dos temes, l'un més
saltironer i graciós (en els instruments de fusta), l'altre més placivol i
melangiós en els de corda, ambdós servant el mateix aire encisador de
dansa. Es notable, entre molts d'altres, el magnífic període en forma de
canon que fan els violins amb els violoncels. Segueix el Trio, construït
amb una senzilla frase rítmica, altra delitosa melodia que desenrotllen
els instruments de vent, tant o més inspirada que les precedents del
Scherzo, el qual es reprodueix a continuació, com de consuetud.
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Final.—Es aquest darrer temps encara el més desenrotllat i, per
tant, de proporcions més grandioses. En allegro vwace, esclata una

gran sonada d'alegria, amb meravellosa impetuositat i amb força irre¬
sistible. Dos temes diferents en formen la base: l'un entonat en terce¬

res per oboès i fagots, acompanyat dels violins en unissó i desenrot¬
llat després per tota la fusta; l'altre, fent marcat contrast, que consis¬
teix en un insistent acord, repetit quatre vegades sobre la mateixa nota
pels instruments de vent, i seguit d'altre graciós dibuix també en terce¬
res, recolzat en incessants tresillos dels violins i en una grandiosa es¬
cala ascendent que persisteix en els baixos de la corda. Amb aquests
elements construeix Schubert un seguit de períodes grandiosos, que,
malgrat sa considerable durada, produeixen poderós efecte i són la
més escaient conclusió d'aquest gran edifici harmònic, que roman com
la darrera i més poderosa mostra del geni de son autor i fa preveure
on hauria pogut arribar encara, si no la hagués perdut per sempre l'art
musical quan totjust comptava 31 anys.

Cinquè Míting - Concert públic
(Divulgació artístico-culíural)

Ofert generosanneni per l'A. D. de C. per mitjà del seu

Institut Orquestral
a profit de les barriades obreres de la ciutat

Oportunament, per mitjà de la premsa,
s'anunciarà la data de la seva celebra¬

ció i el teatre de la barriada de Gràcia

on tindrà lloc, un matí de diumenge.



MOLT IMPORTANT

En la impossibilitat de solucionar
satisfactòriament — d'acord amb

les característiques essencials dels
nostres concerts reglamentaris—
la celebració de les dues audicions

orquestrals que manquen de la
present sèrie de tardor, el Patro¬
nat de l'Orquestra Pau Casals i
el Consell Directiu de l'Associació

Obrera de Concerts, treballen
en l'estudi de la seva probable
celebració durant el proper mes
de desembre, quan resten tempo¬
ralment suspeses les audicions de
la Banda Municipal, un cert nom¬
bre de professors de la qual for¬
men part també de l'esmentada

Orquestra Pau Casals.



Tercer Concert 1 desembre 1935

TRIO 50CQUET
{violi, viola i violoncel)

Primeres audicions d'obres de

BOCCHERINI, PURCELL, DURANTE. STRADELLA,
VOLKMAR ANDREAE i PAUL KADOSA

Trio-Serenaía, de BEETHOVEN

Palau de la Música Catalana Onze del matí

€ CANTORS DE L'OBRERA*

Preguem als socis d'ambdós sexes
que en possessió d'elementpls nocions
de solfeig desitgin formar part dels
<CANTORS DE L'OBRERA*, sense
cap despesa ni compromís, poden
sol'licitar ésser inclosos en la prèvia
inscripció iniciada. El nombre i les
característiques d'aquesta relació ser¬
viran d'orientació al Consell Directiu,
per tal d'aviat fer pública la imme¬

diata finalitat artística dels
< CANTORS DE L'OBRERA*

INFORMACIÓ I INSCRIPCIONS A SECRETARIA

9g
iUP. TORRES - Vallirana, 14 (S. 6.)


