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ASSOCIACIO OBRERA DE CONCERTS

Fundador: PAU CASALS

CURS 1930 - 31 CONCERT ONZE

Orquestra Pau Casals

Direccio: Mestre Pau Casals

Audicié 243 de I'Orquestra

i 55 de I'Associacid

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Diumenge, 26 d’Abril de 1931

a les onze del mat{




PRGGIR AM A

PRIMERA PART

MOZART

Obertura de La flauta magica.

WAGNER

Viatge de Sigfrid pel Ren (Interludi de
La posta dels déus).

ldil'li de Sigfrid.

MUSSORGSKI

Una nit al Munt Pelat, fantasia de concert.

SEGONA PART

BEETHOVEN

TERCERA SIMFONIA, en mi bemoll
(Heroica)

. Allegro con brio.

. Marcia funebre. Adagio assai.
Scherzo. Allegro vivace.

. Finale. Allegro molto.

Direccié: PAU CASALS




NOTES AL PROGRAMA

VIATGE DE SIGFRID PEL REN
DE «LA PostA DELs DEusy

WAGNER

IEntre les pagines simfoniques escampades per la gran Tetralogia
wagneriana, excel-leix per sa riquesa instrumental i tematica 1'inter-
ludi que enllaga el Proleg amb l'acte primer de La posta dels déus.
Després de l'escena amorosa en qué Sigfrid pren comiat de Brin-
hilda per a anar a correr mén en cerca de noves gestes, I'heroi co-
menca a davallar del cimal coronat per la roca de les Walkiries,
i duent el corser per les regnes, va baixant el vessant de la muntanya
fins arribar als marges del Ren, on pren la barca amb la qual fa la
travessa que I'amena al palau dels Gibichungs.

La trama simfonica d'aquest interludi és construida amb un
enfilall de temes referents a la situacié que la misica descriu elo-
giientment. Comenc¢a l'orquestra amb l'entrada de l'escena segona
del proleg de l'obra, en el moment que soén desaparegudes les tres
Nornes. Amb les primeres lluissors del jorn apareix el tema de I’ 4uba,
ampla frase melodica que canten dolgament els violoncels. Respo-
nen les trompes amb el tema de Sigfrid guerver i tot seguit entonen
els clarinets la inspirada frase de I’Amor de Brinhilda, que succesi-
vament reprenen violins i violoncels alternant. Un gran creixent
acompanya la sortida del sol, desenvolupant el tema anterior i en
el moment que Sigfrid i Brinhilda ixen de la cova per a comengar
el grandiés duo, es trunca el fragment simfonic per a reprendrer
l'orquestra en el compas final d'aquell, amb el tema de Sigfrid
guerver a plena orquestra junt amb una variant del tema de la
Walkiria en el metall. En el moment que Sigfrid és desaparegut
dels ulls de Brinhilda esclata fort en la fusta i el metall el tema




de la Lhibertat, i a continuacié la corda i la fusta canten apassiona-
dament la inspirada frase de I'Amor de Brinhilda, a la qual segueix
la del Salut amords. Amdds temes alternen primer i acaben per re-
produir-se aplegats.

L’ansietat de la Walkiria, cercant de dalt la roca 'amat que ha
desaparegut dels seus ulls, és descrita amb els temes de '’ Ansia i del
Defalliment, mes tot seguit hom sent el toc del corn de Sigfrid pujant
del fons; tots els instruments callen per a deixar cantar sol el primer
corn amb el tipic toc que fa el tema de I’ Ardidesa de I'heroi. El cla-
rinet baix li fa de resposta amb 1'4mor de Brinhilda; mentre aquesta
escolta i avenca cap al marge del vessant, sona novament el toc de
Sigfrid, i al moment que ella el torna a veure muntanya avall, un fort
esclat orquestral ho descriu amb el tema de 1’ A#nsia, combinat després
amb el de U'dmor triomfant. Aquest passatge abrivat i impetuds
acompanya els dltims moments que la Walkiria encisada contempla
I'heroi com s’allunya alegrement.

A continuacié es tanca la cortina i comenca la travessa del Ren.
El toc de I'drdidesa sona repetides voltes i després s’'adjunta amb
el tema de les Flames, denotant que 1'heroi acaba de traspassar
novament el cercle de foc que enronda el penyal. L'orquestra creix
més i més amb els dos temes combinats, fins que calla el primer
per a donar pas a I'Amor triomfant que s’adjunta amb el segon en
un fortissim orquestral.

El moment que Sigfrid entra en el riu és descrit amb un canvi de
to i d’elements tematics. El tema de la Nafura apareix potent i
esplendords en els instruments de fusta i metall, mentre la corda
dibuixa la caracteristica figura de les Ones. Ambdds frases combinades
es perllonguen en fortissim, fins que la primera s'interromp un mo-
ment per a aparéixer en sa forma invertida, o sia el tema de La
posta dels déus, que esclata terrible. Torna després la frase ascendent
de la Natura, combinada com abans amb les Ones, disminuint primer
i creixent aprés, fins arribar a un canvi de temps (9/8) que introdueix
el magnific tema de I'’4Adoracié de I'or en la fusta i les trompes, mentre
els violins fan un dibuix que reflexa la Liuissor de I'or 1 en 'altre me-
tall i corda apareix una variant de 1'Ardidesa. Novament les Ones es
presenten en les arpes i violins a la vegada que la trompeta sola
entona el tipic tema de I'Or del Ren. A continuacié apareix en la
fusta i les trompes la tendrivola queixa que fa el tema expressiu
del Plany de les Filles del Ren, repetit varies vegades en companyia
de les Ones i combinant-se més tard amb el tema de U'Anell i el
dibuix de la Lluissor de I'or. Per fi tots callen i en un nou moviment
(3/4) apareix solemnial el tema del Renunciament entonat pels ins-
truments de fusta. Vénen després les tltimes aparicions del tema de
I'Or del Ren, dues vegades en les trompes i una altra en la trompeta
baixa, i aci acaba la transcripcié del fragment simfonic (mancat
de final en ¢l drama liric) amb l'additament de deu compassos per
a arrodonir-lo com a peca de concert.
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IDIL-LI DE SIGFRID

WAGNER

Compost de Wagner, en 1870, per celebrar el naixement del seu
fill, al qui dona el mateix nom de I'heroi del seu drama liric Sigfrid,
els temes amb qué és construit 1'/dil'li dimanen gairebé tots d'a-
questa obra, que Wagner havia acabat de compondre poc temps
abans, No vol dir acd que sigui un episodi complementari de dita
obra, sind que se’n serveix sols en el seu aspecte poétic, com una glossa
musical de la naixenca del fill tan desitjat en aquells dies idil-lics
de la vida del gran mestre, i al qual dona el mateix nom que a I'heroi
de la seva tetralogia.

La inspiradissima melodia que entonen els violins en comengar
l'obra i serveix de base cabdal de tota ella, és la mateixa que acom-
panya les frases de Brinhilda: «Eterna fui, eterna s6cy, etc., cone-
guda generalment amb el nom de tema de la Pau i que en la nova
edici6é catalana de Sigfrid se’n diude ' Abnegacid, com ens ho donen
a entendre, ultra el text d’aquell passatge, els propis mots de Wagner
que comencen l'endrega d’aquest Idil‘li a la seva esposa.

Aquesta dolcissima melodia és exposada i desenrotllada am-
plament per l'orquestra de corda, amb dibuixos intercalats dels
instruments de fusta, fins que és trencada per uns acords sobtats de
les trompes; talment com batecs del cor ansios per la vida del nou
nat. Aleshores apareix altre tema de caient francament popular 1
Ptnic que no dimana del drama Sigfrid. Es pres d'una vella cangd
de bressol, molt popular a Alemanya, que es presenta aqui en tota
la seva senzillesa, dolcament entonada per l'obo¢ i modulada des-
prés pels altres instruments de fusta.

Els dos temes expressats es repeteixen en intima combinaci6
fins que un passatge modulador independent introdueix un tercer
tema, el de Lloanca a Sigfrid, que en el drama acompanya els mots
de la Walkiria: «Oh Sigfrid, august tresor del mén!» Aqui és intraduit
pel clarinet en frase altament patética, desenrotllada també exten-
sament (alternant amb l'oboe i la flauta) i combinada després amb
el tema cabdal d’introduccio.

Amb moviment més animat apareix a la fi un nou tema que
entona ardidament la trompa sola, el del’Amor triomfant, quan a la
conclusié de I’obra dramatica proclamen amb accent triomfal . mb-
dés herois pertanyer per sempre l'un a l'altre. Reprenen successi-
vament dit tema els instruments de fusta i bentost és segunit d'un
altre nou tema de caricter més agitat, que en el drama caracteritza
la Torbacié amorosa de Sigfrid davant la contemplacié de l'augusta




verge. Aquesta nova frase s'adjunta amb una combinacié dels dos
primers temes apareguts.

L’obra acaba amb una recapitulacié dels temes exposats do-
minant els de " Abnegacid, Lioanca i Amor triomfant, amb juxtaposi-
cions de la cangé de bressol esmentada, portats tots al maxim de
delicadesa i inspiraci6, i rublint 1'esperit del més inefable benestar.

UNA NIT AL MUNT PELAT

MUSSORGSKI

Es la més desenrotllada de les composicions instrumentals de
Mussorgski. Constitueix un quadre simfonic, que l'autor retoca
diverses vegades, sens dubte seguint els consells dels seus confrares
i especialment de Rimski-Korsakov, qui va refer-ne tota I'orques-
tracié. Conté aquesta composicio, plena de color i de vida, nom-
brosos elements imitatius i descriptius, comentant el segiient pro-
grama, amb el qual el propi autor encapgala la seva obra.

«Sorolls soterranis de veus sobrenaturals. — Aparicié dels es-
perits de les tenebres. — Aparicié del déu Tchernobog (Satanas). —
Glorificacié d’aquest i missa negra.— Sabat. — Al més fort del

Sabat, sona al lluny la campana d’una església de poblet, dispersant
els esperits de les tenebres. — Trenc d’auba.»

La forma de l'obra és for¢a clara, constituint com un allegro
de simfonia, seguit d'un curt andanfe. Tenint en compte la data
de sa creaci6 (1867), quan, I'escola russa totjust donava els primers
fruits, podem ben classificar el seu autor entre els iniciadors d'a-
quella.

Es el més notable d’aquest poema simfonic la forta color pinto-
resca, la qualitat dels temes, i el sen ambient tonal i ritmic.



SIMFONIA HEROICA
BEETHOVEN

COMENTARI DE RICARD WAGNER

Aquest poema musical de molt alta importancia — tercera Sim-
fonia del Mestre i obra amb la qual comen¢i a endinsar-se en sa
via completament personal—no és pas, per diferents respectes,
tan facil de comprendre com la seva denominacié ho faria suposar,
car el titol de Simfonia Heroica indueix involuntiriament a cercar-hi
una seérie d’accions heroiques representades per imatges musicals en
un cert sentit historico-dramatic. Aquell qui amb aital esperanga
tracti de comprendre tal obra, sera de primer confés i a la fi des-
enganyat, sens haver-hi realment trobat cap fruicié. Aixi, doncs,
si jo em permeto explicar aqui, amb la major concisié possible, la
concepcié que m'he feta del contingut poétic d’aquesta creacié mu-
sical, és amb la franca convicci6 de fer avinent als qui vagin a sentir
la Simfonia Heroica una comprensié que sols podrien adquirir ells
mateixos per l'audicié sovint repetida d’excepcions forga vivides
d'aital obra. ]

Abans de tot, cal prendre el qualificatiu heroic en el sentit més
ample 1 no pas imaginar-se'l de cap manera en relacié sols amb un
heroi militar, Si prenem en general per heroi 'home sencer, complert,
qui posseeix tots els sentiments purament humans — de l'amor,
de la dolor i de la forga —en el ple de llur puixanga, llavors com-
prendrem el veritable subjecte que I'artista ens comunica amb el
llenguatge sonor, elogiient i commovedor de la seva obra. Omplen
I'espai artistic d’aquesta les més variades i apregonades sensacions
d’'una individualitat forta i completa, ala qui res d’huma no li és
estrany, siné que conté en si mateixa tot ¢o que hi ha de verament
huma; i eixa individualitat, després de manifestar fortament totes
les passions nobles, arriba a una conclusié propia de sa natura, qui
agermana la blanor més sentimental amb la forca més enérgica.
L’anada vers aital co..clusié constitueix el jaent heroic d’eixa obra
d’art.

La primera part de la Simfonia comprén, com en un focus ardent,
totes les sensacions d'una rica natura humana empesa dels sentiments
més actius, jovenivols i infatigables. Delicies i dolors, goigs i penes,
jois i fristeses, pensaments i dalers, decandiments i enaltiments,
ardideses, altiveses i un indomptable sentiment individual, alternen
1 es compenetren de faisé tan estreta i immediata, que mentre expe-
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rimentem totes eixes sensacions, no pot cap d'elles sensiblement
separar-se de les altres, siné que nostre interés s’'adrega sens treva
a I'heroi qui justament se'ns revela com ’home susceptible de tots
els sentiments. Emperd, totes les dites sensacions son eixides d'una
facultat cabdal, i aquesta és la forga. Eixa forca, exaltada sense fi
per totes les impressions sensacionals i empesa a expressar el sobre-
eiximent de sa natura, és l'anima motriu de tot aquest fragment
musical; ella s’agombola — cap a la meitat de la part— fins a esde-
venir una puixanca destructiva i, en sa manifestacié més audaciosa,
creiem veure davant nostre un destructor del mén, un Tita qui lluita
contra els déus.

Aquesta for¢a devastadora, qui ens rubleix a la vegada d’encis
i de terror, amena una tragica catastrofe, la primera manifestacié
de la qual es revela al nostre sentiment en la segona part de la Sim-
fonia. El compositor revesteix aquesta manifestacié amb I'abillament
musical d’'una marxa finebre. La sensacié d'un dol solemnial, dom-
tada per pregona dolor, se’'ns comunica en el llenguatge musical
més commovedor; una seriosa i viril tristesa brolla del plany wvers
la suau commocid, la remembranga, la ploralla amorosa, l'exaltacid
intima, I’exclamacié entusiasta. De la dolor naix una nova forga
qui ens rubleix de sublim xardor; per a nodrir eixa forca cerquem
altra volta inconscientment la dolor; ens hi donem fins a ofegar-la
en sospirs; emperod, justament llavors apleguem de nou tota la nostra
fortalesa: no volem pas morir, siné patir. No ens vedem pas la tris-
tesa, perd la comportem dins nosaltres sobre les fortes ones d'un cor
viril i valerés. Qui podria mai descriure amb paraules les sensa-
cions infinidament variades, més ben inexpressables, que es topen
aci, des la dolor fins la més alta exaltacid, i de l'exaltacid fins la
més suau tristicia, fins la darrera expansié en un record infinit?
Sols el mtsic ha pogut conseguir-ho en eixa phgina admirable.

El tercer temps de 'obra amb sa vida i alegria ens ve a mostrar
la for¢a, qui— fermada per la propia dolor pregona — és despullada
de l'altivesa destructora. La feréstega impetunositat es transforma
aqui en nova i gaia activitat; tenim ara davant nostre 'home amable,
content, qui bo i feli¢ recorre els camps de la natura, qui esguarda
rialler les prades, qui pels boscos dels turons fa sonar els corns de
caca; i tot ¢o que ell llavors experimenta, ens ho fa sentir el mestre
en gaies i fermes imatges musicals, ens ho fa dir, per fi, per eixos
corns de caga, qui a aital bella, gaia, i, amb tot, tendra excitacié de
I’home, 1i donen justa expressié musical. En eixa tercera part el
music ens amostra 1'home sentimental sots un aspecte oposat al que
ens I'havia amostrat en la part anterior; lla era I'home en la so-
frenca forta i pregona; aci I'home en l'alegre i serena activitat.

Aquests dos aspectes els acobla ara el mestre en el quatré i darrer
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fragment, per a amostrar-nos a ia fi ’home complet, en harmonia
mateix record

amb si mateix, dotat de sentiments en els quals el
del sofriment es transforma en mobils de noble activitat. Eix temps
final ens presenta ara l'antitesi clara i manifesta del primer temps.
Tal com en aquest trobarem totes les sensacions humanes en ses
infinides i variades manifestacions, tantost compenetrant-se, tantost
contrastant i rebutjant-se violentment, trobem ara eixa diversitat
contradictoria unificant-se en una conclusié qui enclou harmonio-
sament totes les sensacions, i se'ns prcscnta en una benfactora forma
plastica. Eixa forma la sosté primer el Mestre en un tema altament
senzill, qui se'ns amostra ben ferm i determinat i qui esdevé suscep-
tible d'un desenrotllament infinit, des de la finesa més delicada fins
a la més alta forca, A P'entorn d’eix tema, que podem considerar com
simbol de la ferma individualitat de ’home, s'enrotllen i enllacen
del comenc estant totes les dolces i tendres sensacions; aixi van
desenrotllant-se fins a l'aparici6 manifesta de I’element purament
al — travessant fermament tota aquesta pagina musical

femeni, el qu
s'hi combina en les formes

es revela al tema principal masculi, i
més variades, com la puixanca sobirana de I'Amor.

Eix poder arriba a la fi d’aquesta part a obrir-se una via ampla
i lliure dins el cor, La commoci6 incessant es detura i en una calma
noble i sentimental I'amor parla, comengant suau i tendre, creixent
fins a la sublim plenitud del sentiment, i emparant-se a la fi de tot
el cor de ’home fins les arrels més pregones. Iis aleshores que eix
cor expressa, altra volta encara, el record de les dolors de la vida;
rublert d’amor, el cor s'eixampla i, en mig son goig, adhuc enclou la
dolor, car goig i dolor, com a sentiments purament humans, no sén
sind una mateixa cosa. Encara un cop més esbatega el cor mentre
que brolla una llagrima de noble humanitat; mes bentost, entre
Iencis de la tristicia, esclata ardit el cant joiés de la forga... la forca
qui s'és enllagada amb 'amor i en la qual ara I'home complet i perfet
ens confessa amb crits de joi la seva divinitat.

Emperd, sols en el llenguatge musical del Mestre era possible

expressar ¢o inexpressable, ¢o que justament aquestes paraules amb

prou dificultat ho hauran pogut evocar.

17696 — ARTS GRAFIQUES 8. A, SUCCESSORS D'HENRICH 1 C*
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