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PROGRAMA

I

Obertura de Topera Rosamunda.. SCHUBERT
Direcció: PAU CASALS

CONCERT en re, per a violoncel
i orquestra HA YDN

/. Allegro modéralo.
11. Adagio.

111. Allegro

Violoncel: PAU CASALS
Direcció: ENRIC CASALS

II

Oració de Mercès, per a sopran i
orquestra LAMOTE DE GRIGNON

Sopran: CONCEPCIÓ BADIA D'AGUSTÍ

TERCERA SIMFONIA, en mi
bemoll. (Heroica.) BEETHOVEN

1. Allegro con brío.
11. Marcia fúnebre. Adagio assai.
III. Scherzo. Allegro vivace.
IV. Finale. Allegro molto.

Direcció: PAU CASALS



NOTES AL PROGRAMA

PAU CASALS
violoncel·lista

L'Associació Obrera de Concerts està avui de festa gran. El seu
insigne Mestre fundador, que tantes proves d'estima li porta ja donades,
ve a coronar la seva obra fent ofrena als nostres companys d'aquesta
audició que els hi permetrà admirar-lo sots aquell caire de sa excelsa
personalitat artística que li ha conquerit tanta fama mundial.

No hem de fer aqui història de la gloriosa carrera del nostre eximi
artista, car ni ho permet l'espai d'aquestes notes, ni podem suposar
que hi hagi qui ignori els incomparables triomfs que ací i arreu del món
ha assolit en Pau Casals des del bell començ de sa carrera artística. Tots
els públics, la premsa universal i els seus propis confrares d'art han
tingut sempre per a ell les lloances més excepcionals que poden com¬
pendiar-se en la lletra adreçada suara pels primers musics de França
a llur Govern, demanant per al nostre Mestre la més alta condecoració
d'aquell país, i en la qual declaren que «En Pau Casals és el més gran
intèrpret musical dels nostres temps».

Després d'açò solament hem de fer constar tot ço que representa
i ço que val aquesta audició. Representa un veritable sacrifici d'en Pau
Casals en aquest moment, fortament afadigat pel treball sens repòs de
les audicions orquestrals, tornar a prendre el violoncel per a complir
l'oferiment fet als que tants cops li hem demanat açò en nom de tots
els nostres associats. 1 encara té una més alta vàlua, puix que sabeu que'l
Mestre ara fa un any anuncià que en endavant reservaria les seves audi¬
cions de violoncel exclusivament per als que s'inscriguin en el Patronat
que ajuda al sosteniment de la seva Orquestra.

Es, doncs, amb caràcter excepcional que el gran artista ens ofereix
aquesta audició, que no sabem pas trobar mots prou escaients per agrair
i remerciar.

CONCERT, EN RE
per a violoncel i orquestra

HAYDN

Sabuda és la prodigiosa fecunditat del gran compositor austríac
Josef Haydn, qui a tan alt grau d'esplendor portà l'art musical en el
segle xviiiA ultra el gran nombre de Simfonies, que sobrepugen bas¬
tant d'un centenar i li donaren el sobrenom de «Pare de la Simfonia»,
la seva producció és també força abundosa en tots els altres gèneres ins¬
trumentals i vocals.
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Per a violoncel composà sis Concerts amb acompanyament d'or¬
questra. EI que donem avui, senyalat amb el n." 3, data de l'any 1771,
i ha estat reconegut sempre entre els musics com el millor de tots, essent
aixi mateix una de les obres predilectes d'En Pau Casals, qui l'ha inclòs
sovint en els seus programes, quan se li és presentada ocasió de donar
audicions amb acompanyament d'orquestra.

Els tres temps que integren aquesta obra són un acabat model de
musica pura, respecte de la qual no calen pas gaires comentaris. L'au¬
ditor és tot seguit amarat d'aquestes inspirades melodies que brollen
fresques i clares com l'aigua de la font, amb les quals la musa de Haydn
ha construït una obra ingènua i espontània com totes les seves, man¬
cada per tant de tot efectisme enlluernador.

CONCEPCIÓ BADIA D'AGUSTÍ
•

Presentem avui als nostres associats aquesta ben notable artista de
cant, el nom de la qual s'és tan acreditat en les audicions d'art més
refinades. Deixebla predilecta del malaurat Enric Granados, s'és feta
la Sra. Badia d'Agustí una especialitat incomparable en la interpretació
de les obres d'aquell plorat mestre, com també de les del mestie Falla,
Lamote i tants altres, en totes les quals esmerça la seva bella veu i el
seu gran talent artístic.

En un dels darrers concerts de I'Orquestra Pau Casals valgué a
aquesta artista un sorollós triomf la interpretació de la superba Oració
de mercès del mestre Lamote de Orignon. Encara un altre bell gest del
nostre Mestre fundador ha volgut afegir al programa d'avui aquesta
obra, pregant a la Sra. Badia la seva col·laboració per tal de fer nos
gaudir les belleses de la inspirada creació i de la seva delitosa intérprete.

ORACIÓ DE MERCÈS
R. SUR1ÑACH SENTIES — LAMOTE DE GRIGNON

Mercès, Nostre Senyor,
d'aquesta Mare dolça
i el Pare estimador,
i de la vida meva

qy^'m volta tant d'amor.

Mercès, Nostre Senyor,
de l'aigua, de les sopes
i el pa de crosta d'or,
i del llitet on trobo
el somni benfactor

Mercès, Nostre Senyor,
d'aquesta cambra xica
tan plena de claror,
del sol que al mati hi entra
daurat i escalfador.

Mercès, Nostre Senyor,
que cada nit m'envies
un Angel guardador
que'm fa bonics els somnis
i el viure encisador.

Mercès, Nostre Senyor,
dels ulls que se m'encanten
amb aire somniador
i dels peu ets que corren
per mos camins en flor.

Mercès del front puríssim
i del tresor del cor.
Mercès del riure fàcil,
mercès del fàcil plor.
Mercès de tota cosa,
mercès. Nostre Senyor!
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SIMFONIA HEROICA

BEETHOVEN

COMENTARI DE RICARD WAGNER

Aquest poema musical de molt alta importancia—tercera Sim¬
fonia del Mestre i obra amb la qual començà a endinsar-se en sa via
completament personal — no és pas, per diferents respectes, tan fàcil
de comprendre com la seva denominació ho faria suposar, car el títol de
Simfonia Heroica indueix involuntàriament a cercar-hi una sèrie d'ac¬
cions heroiques representades per imatges musicals en un cert sentit
històrico-dramàtic. Aquell qui amb aital esperança tracti de comprendre
eixa obra, serà de primer confós i a la fi desenganyat, sens haver-hi real¬
ment trobat cap fruïció. Així, doncs, si jo em permeto explicar aquí,
amb la major concisió possible, la concepció que m'he feta del contingut
poètic d'aquesta creació musical, és amb la franca convicció de fer avinent
als qui vagin a sentir la Simfonia Heroica una comprensió que sols po¬
drien adquirir ells mateixos per l'audició sovint repetida d'execucions
força vívides d'aital obra.

Abans de tot cal prendre el qualificatiu heroic en el sentit més ample
i no pas imaginar-se'l de cap maneia en relació sols amb un heroi militar.
Si prenem en general per heroi l'home sencer, complert, qui posseeix
tots els sentiments purament humans — de l'amor, de la dolor i de la
força — en el ple de llur poixança, llavors comprendrem el veritable
subjecte que l'artista ens comunica amb el llenguatge sonor, eloqüent i
commovedor de la seva obra. Omplen l'espai artístic d'aquesta les més
variades i apregonades sensacions d'una individualitat forta i completa,
a la qui res d'humà no li és estrany, sinó que conté en si mateixa tot ço
que hi ha de verament humà; i eixa individualitat, després de manifestar
fortament totes les passions nobles, arriba a una conclusió pròpia de
sa natura, qui agermana la blanor més sentimental amb la força més
enèrgica. L'anada vers aital conclusió constitueix el jaent heroic d'eixa
obra d'art. "

La primera part de la Simfonia compren, com en un focus ardent,
totes les sensacions d'una rica natura humana empesa dels sentiments
més actius, jovenívols i ínfadigables. Delícies i dolors, goigs i penes,
jois i tristeses, pensaments i dalers, decandiments i enaltiments, ardideses,
altiveses i un indomptable sentiment individual, alternen i es compene¬
tren de faisó tan estreta i immediata que, mentre experimentem totes
eixes sensacions, no pot cap d'elles sensiblement separar-se de les altres,
sinó que nostre interès s'adreça sens treva a l'heroi qui justament se'ns
revela com l'home susceptible de tots els sentiments. Emperò totes les
dites sensacions són eixides d'una facultat cabdal, i aquesta és la força.
Eixa força, exaltada sense fi per totes les impressions sensacionals i empesa
a expressar el sobreeiximent de sa natura, és l'ànima motriu de tot aquest
fragment musical; ella s'agombola—cap a la meitat de la part — fins
a esdevenir una poixança destructiva i, en sa manifestació més audaciosa,
creieni veure davant nostre un destructor del món, un Tità qui lluita
contra els déus.
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Aquesta força devastadora, qui ens rubleix a la vegada d'encis i de
terror, amena una tràgica catàstrofe, la primera manifestació de la qual
es revela al nostre sentiment en la segona part de la Simfonia. El compo¬sitor revesteix aquesta manifestació amb l'abillament musical d'una
marxa fúnebre. La sensació d'un dol solemnial, domptada per pregona
dolor, se'ns comunica en el llenguatge musical més commovedor; una
seriosa i viril tristesa brolla del plany vers là suau commoció, la remem-
brança, la ploralla amorosa, l'exaltació íntima, l'exclamació entusiasta.
De la dolor naix una nova força qui ens rubleix de sublim xardor; per anodrir eixa força cerquem altra volta inconscientment la dolor; ens hidonem fins a ofegar-la en sospirs; emperò justament llavors apleguemde nou tota la nostra fortalesa; no volem pas morir, sinó patir. No ens
vedem pas la tristesa, però la comportem dins nosaltres sobre les fortes
ones d'un cor viril i valerós. Qui podria mai descriure amb paraules les
sensacions infinitament variades, més ben inexpressables, que es topen
ací, des la dolor fins la més alta exaltació, i de l'exaltació fins la més suau
tristícia, fins la darrera expansió en un record infinit? Sols el music ha
pogut conseguir-ho en eixa pàgina admirable.

El tercer temps de l'obra amb sa vida i alegria ens ve a mostrar la
força, qui—fermada per la pròpia dolor pregona— és despullada de
l'altivesa destructora. La feréstega impetuositat es transforma aquí en ,,nova i gaia activitat; tenim ara davant nostre l'home amable, content, qui
bo i feliç recorre'ls camps de la natura, qui esguarda rialler les prades,
qui pels boscos dels turons fa sonar els corns de caça; i tot ço que ell llavors
experimenta, ens ho fa sentir el mestre en gaies i fermes imatges musicals,
ens ho fa dir, per fi, per eixos corns de caça, qui a aital bella, gaia, i amb *
tot tendra excitació de l'home li donen justa expressió musical. En eixa
tercera part el music ens amostra l'home sentimental sots un aspecte
oposat al que ens l'havia amostrat en la part anterior: lla era l'home en
la sofirença forta i pregona; ací l'home en l'alegre i serena activitat.

Aquests dos aspectes els acobla ara el mestre en el quatrè i darrer
fragment per a amostrar-nos a la fi l'home complert, en harmonia amb
si mateix, dotat de sentiments en els quals el mateix record del sofriment
es transforma en mòbils de noble activitat. Eix temps final ens presenta
ara l'antítesi clara i manifesta del primer temps. Tal com en aquest tro¬
bàrem totes les sensacions humanes en ses infinides i variades manifes¬
tacions, tantost compenetrant-se, tantost contrastant i rebutjant-se
violentment, trobem ara eixa diversitat contradictòria unificant-se en
una conclusió qui enclou harmoniosament totes les sensacions, i se'ns
presenta en una benfactora forma plàstica. Eixa forma la sosté primer el
Mestre en un tema altament senzill, qui se'ns amostra ben ferm i deter¬
minat i qui esdevé susceptible d'un desenrotllament infinit, des de la finesa
més delicada fins a la més alta força. A l'entorn d'eix tema, que podem
considerar com símbol de la ferma individualitat de l'home, s'enrotllen
i enllacen del començ estant totes les dolces i tendres sensacions; així van
desenrotllant-se fins a l'aparició manifesta de l'element purament femení,
el qual— traversant fermament tota aquesta pàgina musical — es revela
a n'el tema principal masculí, i s'hi combina¡^en les formes més variades,
com la poixança sobirana de l'Amor.

Eix poder arriba a la fi d'aquesta part a obrir-se una via'fampla i
lliure dins el cor. La commoció incessant es detura i en una calma noble
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i sentimental l'amor parla, començant suau i tendre, creixent fins a la
sublim plenitud del sentiment, i emparant-se a la fi de tot el cor de l'home
fins les arrels més pregones. Es aleshores que eix cor expressa, altra
volta encara, el record de les dolors de la vida; rublert d'amor, el cor
s'alxampla i en mig son goig àdhuc enclou la dolor, car goig i dolor, com
a sentiments purament humans, no són sinó una mateixa cosa. Encara
un cop més esbatega el cor mentre que brolla una llàgrima de noble
humanitat; mes bentost, entre l'encls de la trlstlcia, esclata ardit el cant
joiós de la força... la força qui s'és desposada amb l'amor i en la qual ara
Vhome complert i perfet ens confessa amb crits de joi la seva divinitat.

Emperò, sols en el llenguatge musical del Mestre era possible expressar
lo Inexpressable, ço que justament aquestes paraules amb prou diflailtat
ho hauran pogut evocar.

XO#32. A&T5 OAÀriQVSS 8« A., IVCCSS80M D'aBKMOi C.*
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