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Els XVII Quartets de corda de Beethoven
per Joaquim Pena

(Continuació)

QUARTET SEGON
En Sol major

Op. 18, núm. 2

Es la segona obra de les sis que formen el primer aplec de
Quartets que composà l'autor amb el núm. 18. Encara Beethoven no
se'ns revela ací en tota la seva originalitat, encara hom hi desco¬
breix vestigis dels seus models clàssics, però crida l'atenció aquest
Quartet per una particularitat força interessant: d'entre tots dis¬
set, és, tal volta, el de caràcter més alegre i franc, com si un
raig de vida feliç i joiosa travessés els seus quatre temps. Entre
els músics alemanys és coneguda aquesta obra amb el nom de
"Complimentir Quartete", o sia Quartet dels com-pUments o de les
■óeperèn-des, degut, més que res, a la forma del primer temps,
que sembla evocar una festa solemnial del segle xviii, amb les
cerimonioses presentacions, compliments i reverències consegüents
al començ d'una recepció. Es digna d'esmentar la homogeneïtat
de l'estil en tot el Quartet, que sembla escrit d'un sol tret i sens esforç.

Allegro. — Es el temps que més justifica el motiu donat al
Quartet. Tres petits temps fragmentaris, de dos compassos quiscun,
apareixen successivament, com evocant, amb llurs graciosos dibuixos,
la cerimònia abans esmentada, amb un seguit de salutacions i reve¬
rències que es van repetint alternativament com si de tant en tant
s'obrissin les portes del saló i apareguessin nous convidats, compli¬
mentant als presents. Hi ha un moment en què el mig-riure plaent
dels cortisans semblà pendre un to més seriós (final del tema III,
en si menor') com si arribés un hoste més greu i melancòlic, però no
pot sostenir pas gaire son estat d'esperit, i dibuixant-se un somriure
en sos llavis és obligat a barrejar-se a l'alegria general. La con¬
versa s'anima per moments, i sembla que oviremj les parelles pas¬
sejant pel saló amb llurs casaques i perruques empolvorades; un sen-
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timent d'amabilitat picaresca travessa tot Vallegro, fins que, a la
fi, en la deliciosa coda, ens sembla veure el cavaller fent la darrera
reverència en deixar la parella instal·lada en son seti.

Adagio cantabile. - Allegro. Àdhuc en Vadagio, el temps
que per la seva lentitud i caràcter patètic és habitualment el més
seriós i íntim, ens ofereix aquest Quartet una nota gaia i lluminosa.
Res no hi ha ací d'intern ni d'íntim; el tema principal, fresc i rialler,
sembla brollat de la pensa de Haydn, i per a més novetat és mig-
partit per un allegro, bella nota de color que ve a animar més,
encara, aquesta pàgina musical. Els dibuixos, arabescos i efectes
harmònics es repeteixen sense treva, fins que reprèn la primera tran¬
quil·la melodia, més recarregada de sonoritats, per a acabar, encara,
amb una al·lusió al període segon.

Scherzo. —• Segueix, com és natural, regnant la joia i delitós
humor de la festa cortisana en aquest temps lleuger, que més aviat
ens fa ara l'efecte d'un minuet a tall de Haydn. La melodia és ben
joliua, i devé encara més humorística en el trio, fragment d'un caràc¬
ter força més beethovenià, essent ben característic el passatge de
tresillos, d'una delicadesa exquisida.

Allegro molto, quasi presto. — Els convidats que hem vist en¬
trar al primer temps reapareixen ara i sembla que ja han tastat el
xampany, segons gràfica frase del comentarista Helm, i es mouen
així amb més llibertat i alegria. Segons altra frase que és atribuïda
al propi Beethoven, arriben, per fi, a quedar aufgek?idffter (en
mànegues de camisa). Sigui com sigui, tot el temps vessa de gràcia
i bon humor, un xic còmic i àdhuc esbojarrat en certs moments. Es
reprodueixen les trencades frases del començament de l'obra, però
lliures ara de cerimoniosos compliments i plenes d'humorisme, que
va creixent fins al final.

Qualques passatges d'aquest deliciós Quartet vénen a ésser com
un pressentiment de la Vuitena Simfonia, car no és gaire freqüent
de trobar a través les creacions de Beethoven altres obres tan ru-

blertes com aquesta de l'esperit joiós que en tals moments el do¬
minava. .



QUARTET DISSETE
En Fa major

Op. 135

Es arribat l'últim Quartet de l'esplendorosa sèrie. Obra pòstuma
del Mestre, llevat el darrer temps del Quartet XIII escrit de nou,

comjposta sols quatre mesos abans de morir, car duu la data del
30 octubre 1826. I amb tot, oh prodigi del geni!, obra de llum i
poesia, creació serena, fresca i riallera, talment com ço que li es¬
devé més tard al geni de Bayreuth en son Parcival. Res de com¬
plicacions ni tenebrors, com ens podria fer presumir la forma dels
darrers Quartets, res d'arideses com les de la Gran Fuga, res de
tristors i decandiments, com fóra natural en qui és als llindars de
la mort, lluitant amb la malaltia que creix i amb les forces que
minven. No res de tot això hòm no hi troba, car de tots els Quar¬
tets de la darrera època és, aquest, el de dimensions més curtes, el
d'idees més serenes, el de forma menys complicada, i, de conse¬
güent, el de comprensió més clara i avinent, el més digne i escaient
punt final a la gloriosa producció del seu autor.

Allegretto. — Es d'una gran sobrietat, dintre la riquesa poli¬
fònica pròpia de la tercera època. Tot i semblar escrit d'un sol tret,
hom pot notar-hi una munior de petits motius enllaçats i combinats
de faisó genial.

vivace. — Es un temps de Scherzo, i dins d'aquesta forma un
dels més originals i sobris que produí el geni de Beethoven. No es
pot donar més gran efecte amb més senzillesa de mitjans d'expres¬
sió, car el tema, de per si insignificant, és extensament desenrotllat
amb una insistència de ritme tan penetrant i sorprenent que la ima¬
ginació evoca per a comparar-lo la grandiosa i persistent frase rít¬
mica del Scherzo de la Novena Simfonia. Ço que en mans d'un altre
devindria monòton i àdhuc pesat, per la constant repetició d'una
curta figura musical de secundària importància melòdica, resulta
una de les més grandioses expansions del temperament, a estones
placívol, del gran Mestre, com si evoqués alhora una barreja de
ronda de fades i de dança pastoral.

Lento assai, cantante e tranquillo. — Per la puresa ideal
de la forma i pel caràcter sobrenatural del seu contingut melòdic,
és, aquesta, una de les pàgines més nobles i pregones que escriví
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Beethoven. Diuen que li fou dictada per l'inconscient pressentiment
de sa pròxima fi, i en tal cas no hi ha dubte, sentint-la, que la seva
existència turmentada esperava el traspàs a l'altra vida amb una
serenitat verament sobrenatural, amb la perfecta tranquil·litat del
just. Contra el que era d'esperar, el fragment és de ben curtes di¬
mensions, car dura sols 54 compassos i per això ens raca abandonar
tan prest ço que no cedeix en intensitat emotiva a cap altra de les
grans inspiracions de son autor.

Grave, ma non troppo tratto. - Allegro. — La gran sèrie de
Quartets és rematada amb una pàgina que no pot ésser més original
i sorprenent. El propi autor l'encapçala d'un títol i quatre compas¬
sos de música, a tall de rètol significatiu. Heus ací un i altres, amb
la corresponent traducció:

Sobre l'origen i significació d'aquestes misterioses paraules, han
estat escrites les més contràries i extravagants opinions, que hem
d'ometre per a ésser breus. Nosaltres dissentim de totes aqueixes
interpretacions que pretenen donar-li un caràcter materialista i àdhuc
còmic, per a decantar-nos més aviat a veure-hi un contingut místic,
una idea espiritual: la visió de la mort propera, i la resignada con¬
formitat amb ella.

No cal, sinó, fixar-se en la greu importància d'aqueix tema in¬
terrogatiu: Mus es sein? tres colossals notes que produeixen la ma¬
teixa impressió fondíssima que el tema de l'interrogació del destí en
La Walkiria, fent-nos sospitar si Wagner s'inspirà directament d'elles.
Es extraordinari l'efecte punyent que ens produeix ací aital inter¬
rogació entonada amb corprenedora seriositat per les notes greus
de la viola i el violoncel, i contestada amb un dibuix successiu en
els instruments alts.

Després d'ésser feta aital interrogació pels baixos dues vega¬
des, més forta la segona, és interrompuda sobtadament, però tot
seguit la reprodueixen aquells altres tres cops seguits, cada un més
fort i insistent. Els violins li contesten resoltament, i tots plegats
s'aturen en un calderó, qui dóna entrada a VAllegro.

Tot el temps final sembla una constant afirmació, una ferma pro¬
testa contra el dubte que turmenta l'ànima, el darrer esforç de la

der schwer gefasste entschluss

Mus es sein?
Es-ser deu?

La resolució presa difícilment
Es muss sein!

Deu és-ser!

Es muss sein!

Deu és-ser!
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lluita contra allò • desconegut, en una paraula, l'acceptació joiosa i
resignada del traspàs a l'altra vida, com deslliurament feliç de les
misèries de la present. Tal és, per a nosaltres, la vera significació
d'aqueix extrany humorisme que campeja sobre aquesta darrera plana
musical de Beethoven, feta en el moment decisiu que anava a la
posta la humana encarnadura del músic que romandrà sempre més
immortal, encara que el seu geni creador no hagués produït sinó
aqueixa admirable sèrie de Quartets.

QUARTET SETZE
Gran Fuga en si bemol

Op 133

La Gran Fuga en si bemol deu ésser considerada com una obra
completament a part dintre la sèrie de Quartets de Beethoven, així
per la seva forma com pel seu contingut. Som al davant de l'obra
potser de més difícil comprensió entre totes les de son autor, i per ço
cal posar-se en situació per a apreciar-la degudament.

En parlar del Quartet tretzè (op. 130) férem ja esment d'aques¬
ta Gran Fuga, escrita per Beethoven a la primeria com a temps
final d'aquell Quartet. Però ell mateix, quan ordenà ses obres per a
editar-les, comprengué les dificultats d'ésser estimada com cal, per
mor de la seva aridesa i de les seves dimensions (475 compassos),
al final d'un Quartet compost de sis temps. Aleshores escrigué un
nou temps final per a aquella obra, última composició que brollà de
sa ploma, i classificà la Gran Fuga com obra a part, donant-li el
número d'ordre que porta actualment. Això ja vol dir la impor¬
tància que Beethoven concedia a tal obra, i per tal la conveniència de
què l'auditor es posi al mateix punt de vista de l'autor a l'escriure-
la, si vol comprendre verament la seva vàlua i la seva significació.

"Grande Fugue, tantót libre, tantòt recherchée" és el títol que
li posà el mateix Beethoven a l'endreçar-la a l'arxiduc Rodolf, son

gran amic i protector. Aquest subtítol "tantost lliure, tantost recer¬
cada" ens dóna idea clara del propòsit de l'autor: apartar-se dels
models clàssics, rompre els motlles tradicionals per a lliurar-se en
ales de sa genial fantasia vers móns inconeguts. Això ho vénen a
refermar encara les pròpies paraules de Beethoven, les quals sem¬
blen tenir en aquesta ocasió tota la força d'una sentència:

Fer una fuga no té res d'artístic; jo mateix en vareig fer mol¬
tes quan estudiava, ferò la fantasia també té els seus fws i avui
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cal introdtiir en el motlle antic una matèria nova, que sigui vera¬
ment -poètica.

Meditant bé aquestes paraules del Mestre, podrem endinsar-nos
en el laberint de l'obra 133 amb la confiança de no perdre'ns, i pre¬
gonant encara més en son estudi àdhuc hom pot arribar a descobrir-
hi aquella matèria poètica continguda verament en son fons, mal¬
grat totes les ardideses i estranyeses de la forma, malgrat ses ori¬
ginals transformacions rítmiques, les sorprenents dissonàncies, la va¬
rietat dels seus contramotius, i les seves proporcions verament ex¬
traordinàries.

Uns quants compassos d'introducció, que l'autor titula Obertura,
serveixen sols per a posar-nos en situació, anunciant-nos ja un nou
Beethoven que ve a sorprendre'ns amb un llenguatge diferent del
que acostumava a parlar-nos. Després del curt Allegro inicial, en
què el Quartet exposa a l'octava el tema de la Fuga, seguit del con-
tramotiu i reproduït en diverses formes rítmiques, entrem tot seguit
en la pròpia Fuga, qual tema exposa la viola en fortíssim, acompa¬
nyada del violí primer. Després el violoncel i violí segon van apo-
derant-se successivament d'aqueix grandiós tema, de caràcter orgu¬
llós i exaltat com si l'atiés un esperit diabòlic, i com un bràmul
feréstec va corrent de l'un a l'altre els quatre instruments, devenint
cada volta més feixuc i prenent sempre nous matisos d'expressió i
de sonoritat. Així es desenrotlla en una veritable bacanal de sons,

com la més estranya i fantàstica disbauxa, fent son camí sens ni
menys perdre alè un moment, fins deturar-se de sobte eri el Meno
tnosso ifí modéralo i donant així repòs a l'esperit ja las de seguir
tan ardit vol.

En aqueix curt intermedi, desenrotllat sempre en pianíssim per
a contrastar amb el desenfrè de sonoritats d'abans, el tema devé
tendre i amanyagador, produint així notable contrast, i donant, com
hem dit, repòs a l'esperit lassat. Emperò ben tost reprèn sa cursa
amb nova ardidesa en VAllegro molto e con brio i d'ací endavant es
desenrotlla sempre fortíssim amb grandiosos efectes orquestrals, ve¬
ritables davasalls de sonoritats, prenent a cada punt nous aspectes
la mateixa idea musical transformada fins a l'infinit pel canviament
continuat de to, de ritme, de moviment i d'expressió fins a acabar
en un creixent formidable qui ens deixa esbalaïts.

Tal és aqueixa grandiosa Fuga, última mostra de la puixança
del seu geni creador, on semblen encloure's totes les formes d'ex¬
pressió musical, des de les fonamentalment clàssiques d'un Bach fins
a les ultramodernes d'un Strauss, refoses totes sota l'emprempta co¬
lossal del geni beethovenià.
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QUARTET ONZE
En Fa menor

Op. 95

Admirable per tots conceptes és aquesta obra grandiosa, digne
coronament de la inspirada tanda de Quartets que constitueixen la
segona època beethoveniana, i pont de transició per a entrar a
l'època següent. Som ja força endavant en l'ordre cronològic de
les obres de Beethoven, i per a situar-nos degudament n'hi haurà
prou amb esmentar, prenent les Simfonies com fites cabdals, que es
troba el present Quartet entre la Vuitena i la Novena. En l'endreça,
que d'aquesta obra féu Beethoven al seu amic Zmeskall, la titula
Quartet serioso, i en efecte, ens apar la seva música més enlairada
i transcendental que la dels anteriors, d'una forma molt més inten¬
sament dramàtica, i produeix eixí l'efecte d'un veritable poema mu¬
sical de perfectes proporcions i d'una admirable unitat de pensa¬
ment a través dels quatre temps.

Allegro con brio. — Es de tons ombrívols i d'expressiva força
dramàtica, mitjançant un primer tema de caràcter agitat i impe¬
tuós, exposat amb gran justesa d'equilibri pels quatre instruments,
i trencat més tard per una nova melodia, cant inefable, com un
dolç raig de llum que ve de tant en tant a aclarir l'esperit contris-
tat. Els períodes musicals apareixen ja transformats en virtut de
la llibertat de forma que l'autor esmerça, trencant els cànons tradi¬
cionals i fugint de l'antic patró melòdic cantable, per a llançar-se
de ple a una nova forma d'expressió, més grandiosa i independent.

Allegretto ma non troppo. — Ve a substituir l'Andante de
consuetud, i en veritat que el fa confondre amb aquest temps més
pausat l'ampla contextura i el moviment propi de la seva melodia,
força inspirada. Comença el violoncel amb una figura de tres com¬
passos, com sospirs ofegats, que ens predisposen a una mena de re-
culliment espiritual. Aleshores s'enlaira en el violí primer una mís¬
tica melodia, en re major, com un plany corprenedor, rublert de
passió i de tendresa alhora.

Aquest tema és desenrotllat per tots els instruments, fins arribar
a una altre frase més punyent i tenebrosa, tractada magistralment
en estil fugat, a quatre parts, que inicia la viola i reprenen les
altres veus, produint la més desoladora impressió.
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Interromp, de sobte, el fugat, un breu episodi en pianíssim del
violoncel, com al començ d'aquest temps; però aviat és reproduït
aquell moviment, més animat i interessant encara, per a morir altre
cop en la pròpia frase del violoncel, suara esmentada.

El primer violí entona de nou el tema IV en tessitura més alta
que la primera volta i també més treballat ara, seguit d'un breu
esboç sobre el tema de la fuga. Altre fragment del primer tema és
apuntat ací pel violoncel, sobre aquest es desenrotlla la coda, que
s'enllaça per un acord de setena disminuïda amb el temps següent
sense interrupció.

Allegro assai vivace, ma serioso. — Es el scherza de l'antiga
forma. Un tema valent i resolt, entonat fort per tot el Quartet, en¬
tra sobtadament, amb ritme impetuós, reproduint el braó i trasbalç
del primer temps, però més exaltats, encara.

Segueix creixent sempre l'efecte dramàtic, amb tan impetuosa
melodia que sembla pintar a meravella la desesperació mateixa, amb
accents de forta rebel·lió. Després es trenca, en un període interme¬
di 0 alternatiu (en substitució del trio'), de melodia més calmada,
però igualment trista i rublerta de misteri.

Aquesta nova melodia, és entonada molt expressivament en sol
beirwl i>el segon violí sobre l'harmonia dels dos baixos i un dibuix
acompanyatiu que fa l'altre violí. La reprodueix el violoncel i altre
cop el violí segon, en diferentes tonalitats, fins a esvair-se per a en¬
trar de nou el primer tema a temps més viu, i acaba en fortíssim de
grandiós efecte i fiu allegro, que serveix de coda.

Larghetto espressivo. Allegretto agitato. Allegro.—Aquests
tres moviments conté, successivam¡ent, el darrer temps, la intensitat
dramàtica del qual pren, encara, accents més corprenedors i gran¬
diosos. El Larghetto no és sinó una introducció de vuit compassos,
bella frase iniciada piano el violí primer, en fa menor, fortament
expressiva i punyent.

El breu tema es perllonga en els dos primers compassos de
VAllegretto agitato, que entra seguidament i ompla gairebé tota
la part, magnífica pàgina de caràcter extremadament dramàtic,
tendre i poruga al començ, però creixent de poc en poc, amb acords
feréstecs i sempre més potents.

Els dos violins, a la vuitena, entonen piano el tema d'aquest
Allegretto després reproduït a la vuitena baixa pel primer violí i
la viola. Es continuat lliurement fins arribar a una bella frase epi¬
sòdica, també de caràcter dramàtic, descrita amb repetits contrastos de
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fort i piano sobre un trèmol dels dos instruments del mig i les
notes isolades dels altres dos extrems.

Torna aviat a aparèixer el tema cabdal desenrotllant-se temà¬
ticament i lliure cap al si bemol menor. Així, amb nous episodis
que s'entreposen als elements ja coneguts, creix l'efecte dramàtic,
descrivint tota la grandesa d'una tràgica lluita, la qual es resol com
un cant de victòria en VAllegro final.

No volem acabar l'anàlisi de tan bella obra sense cridar l'aten¬
ció respecte de certes analogies que, sens dubte, descobrirà l'oient
entre aquest dramàtic Quartet i qualques cèlebres creacions dra¬
màtiques d'autors posteriors. Així Weber en son Freischütz i Wag¬
ner en son Tristany revelen haver begut en aquesta magnífica deu,
segons ho demostren certs trets força característics, reproduïts d'ací
i d'allà; especialment del grandiós temps final, que és, sens dubte,
una altra de les més genials creacions del seu autor.

QUARTET QUATRE
En Do menor

Op. 18, núm. 4

Es el més popular dels sis Quartets que integren l'obra 18, pre¬
nent un lloc semblant al de la Patètica entre les Sonates, tant, que
alguns el distingeixen amb el nom de Patètic, car a més d'ésser es¬
crites, ambdues obres, en igual tonalitat, refiexen, sobretot en llur
primer temps, força semblança en l'estat d'esperit de l'autor al
mom,ent de compondre-les.

Allegro ma non tanto. — Consisteix, aquest primer temps, un
dels més notables de l'obra, en una mena de plany febrós que va
desenrotllant-se en eloqüents accents lírics. L'angoixa, l'íntim so¬
friment que omplenaven l'ànima de Beethoven són magníficament
expressades; una apassionada frase va ascendint en el violí, reflexant
l'impetuositat de la passió dolorosa, trencada a voltes per intervals,
i represa amb sobtades explosions de furor. Tot el temps és ple de
passió desesperada, de tristor i desconsol, talment com els que apa¬
reixen sovint en la vida de l'autor.

Scherzo. - Andante Scherzoso quasi Allegretto. — El ca¬
ràcter de l'obra canvia per complert, presentant un marcat contrast
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amb el temps anterior. Aquest Andante recorda quelcom el de la
Primera Simfonia, la qual fou composta simultàniament. Tot el temps
es desenrotlla gaiament, escrit en estil fugat i amb caient de scherzo,
i constitueix una pàgina mestra de gràcia encantadora.

Menuetto. - Allegretto. — Escrit encara sota la influència mo-

zartiana, sobre un tema cavalleresc i un xic patètic, però quelcom
barrejat d'humorisme, força semblant als que trobem en els minuets
de les Simfonies de Mozart.

Allegro. -— El temps flnal reprèn la grandiositat del primer,
ple tot de gràcia espiritual, de suau humorisme; escrit en forma de
rendó, va creixent amb accents més i més apassionats, flns esclatar
en el gran -prestissimo amb què fineix el Quartet.

Són molt curioses en aquest moviment final les indecisions entre
els modus major i menor, procediment que més tard fou el preferit
de Schubert.
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ADVERTIMENT:

Una vegada iniciada l'execució de les obres, les portes
de la sala d'audicions restaran tancades, no permetent-se
l'accès a la mateixa fins el descans o pausa.

PRO - MONUMENTS A

BEETHOVEN I A WAGNER:

Durant les cinc sessions del Cicle Beethoven, s'efec¬
tuarà una recapta voluntària, pro-monuments a Beethoven
i a Wagner. La Junta Directiva de I'ASSOCIAC/Ú OBRE¬
RA DE CONCERTS, oportunament informarà, detalla¬
dament, respecte aquest projecte.

REMERCIAMENTS:

—A l'Excm. Ajuntament de Barcelona, per la cessió
de l'esplèndida sala del Palau de Projeccions, de Mont¬
juïc, per a la celebració de les cinc sessions del «Cicle de

Quartets de Beethoven».

—Al senyor Carl Seither, per haver-nos facilitat el
magnífic bust de Beethoven.
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Onzè Concert 31 març 1935

CICLE BEETHOVEN

AUDICIÓ INTEGRAL
DELS XVII QUARTETS DE CORDA

Quartet de Corda de Barcelona

QUATRENA SESSIÓ

PROGRAMA

i

VI Quartet en si bemol major, op. 18,
n." 6.

II

XIV Quartet en do sostingut menor,

op. 131.

ni

X Quartet en mi bemol, op. 74.

PALAU DE PROJECCIONS DE MONTJUÏC
A les onze del mall

IMP. TORRES - Vallirana, 14 <8. G.)


