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Els XVII Quartets de corda de Beethoven

per Joaquim Pena

(Continuacid)

QUARTET SEGON

En Sol major
Op. 18, nim. 2
segona obra de les sis que formen el primer aplec de

composa l'autor amb el num. 18. Encara Beethoven no
acl en tota la seva « i

i encara hom hi desco-

dels seus models classics, pero crida l'atencio aquest
er una particularitat forga interessant: d’entre tots dis-
al volta, el racter meés alegre i franc, com si um
raig de vida f !

SEL, ‘es,

i jolosa travessés els seus quatre temps. Entre

els musics alemanys es cone

“Complimentir Quartete”, o sia (

aquesta obra amb el nom de
Juartet dels -'rm.-‘ﬁ"x.-".wc‘.f.-',-"_f o de les
degut, més que res, a la forma del primer temps,

NEVET e .
que sembla evocar una festa solemnial del segle xvii, amb les

cerimonioses presentacions, compliments i reveréncies conseguents
al comen¢ d'una recepcio. Es digna d’esmentar la homogeneitat
de I’estil en tot el Quartet, que sembla escrit d’un sol tret i sens esforg.

ALLEGRO. — Es el temps que meés justifica el motiu donat al
Quartet. Tres petits temps fragmentaris, de dos compassos quiscun,
apareixen successivament, com evocant, amb llurs graciosos dibuixos,
la cerimonia abans esmentada, amb un seguit de salutacions i reve-
réncies que es van repetint alternativament com si de tant en tant
] | 1essin nous convidats, compli-
mentant als presents. Hi ha un moment en qué el mig-riure plaent
dels cortisans sembla pendre un to més serids (final del tema III,
en si menor) com si arribés un hoste més greu i melancolic, perd no
hot sostenir pas

s’obrissin les portes del salo i

gaire son estat d’esperit,'i dibuixant-se un somriure
en sos llavis es obligat a barrejar-se a l'alegria general. La con-

versa s'anima per moments, i sembla que ovirem les parelles pas-
sejant pel salé amb llurs casaques i perruques empolvorades; un sen-
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sa tot V'allegro, fins que, a la
ure el cavaller fent la darrera

trave

-oda, ens sembla v

en deixar la parella installada en son seti.

wc en l'adagio, el temps
és habitualment el més
una nota gaia 1 lluminosa.

ALLEGRO., —

caracter

tema principal, fresc i rialler,
Haydn, i per a més novetat és mig-
nota de color que ve a animar més,
ical s dibuixos, arabescos i efectes

Xen sense fins que repren la primera tran-

( .lt!l'lllil'if‘-. PET a :ll'l]]'liil'. encara,

iral, regnant la joia i delitos
st temps lleuger, que més aviat
a tall de Haydn. La melodia és ben
0, fragment d’un carac-
ssent ben caracteristic el passatge de
L.

cortisana en

ara l'efecte d'un min

i devé encara més humoristica en el

- Els convidats que hem vist en-
ara 1 sembla que ja han tastat el
1 comentarista Helm, i es mouen
ons altra frase que és atribuida
1edar aie)

5 -SEgons. g
mes llibertat

ERNO

Beeth

|N'l' i, -a

de camisa). com sigui, tot el temps vessa de

Es
ixen les trencades frases del comencament de l'obra, ]:h‘_'ru‘}

bon humor, un xic comic i adhuc esbojarrat en certs moments.

niosos compliments i plenes d’humorisme, que

Quartet vénen a ésser com
Simfonia, car no és gaire freqiient
de Beethoven altres obres tan ru-
joios que en tals moments el do-

lertes com aquest:

minava.




QUARTET DISSETE
En Fa major

Op. 135

Es arribat 1'altim Quartet de l'esplendorosa série. Obra postuma
del Mestre, llevat el darrer temps del Quartet XIII escrit de nou,
composta sols quatre mesos abans de morir, car duu la data del
30 octubre 1826. 1 amb tot, oh prodigi del geni!, obra de llum i
poesia, creacié serena, fresca i riallera, talment com ¢o que li es-
devé meés tard al geni de Bayreuth en son Parcival. Res de com-
plicacions ni tenebrors, com ens podria fer presumir la forma dels
darrers Quartets, res d’arideses com les de la Gran Fuga, res de
tristors i decandiments, com fora natural en qui és als llindars de
la mort, lluitant amb la malaltia que creix i amb les forces que
minven. No res de tot aixo hom no hi troba, car de tots els Quar-
tets de la darrera época és, aquest, ¢l de dimensions més curtes, el
d’'idees més serenes, el de forma menys complicada, i, de conse-
gient, el de comprensio més clara i avinent, el més digne i escaient
punt final a la gloriosa produccio del seu autor.

ALLEGRETTO. — Es d'una gran sobrietat, dintre la riquesa poli-
fonica propia de la tercera época. Tot i semblar escrit d’'un sol tret,
hom pot notar-hi una munior de petits motius enllagats i combinats
de faiso genial.

Vivace. — Es un temps de Scherzo, 1 dins d’aquesta forma un
dels més originals i sobris que produi el geni de Beethoven. No es
pot donar més gran efecte amb més senzillesa de mitjans d’expres-
sio, car el tema, de per si insignificant, és extensament desenrotllat
amb una insisténcia de ritme tan penetrant i sorprenent que la ima-
ginacié evoca per a comparar-lo la grandiosa i persistent frase rit-
mica del Scherzo de la Novena Simfonia. Co que en mans d'un altre
devindria monoton i adhuc pesat, per la constant repeticié d’una
curta figura musical de secundaria importancia melddica, resulta
una de les més grandioses expansions del temperament, a estones
placivol, del gran Mestre, com si evoqués alhora una barreja de
ronda de fades i de danga pastoral.

LENTO ASSAI, CANTANTE E TRANQUILLO.— Per la puresa ideal
de la forma i pel caracter sobrenatural del seu contingut melddic,

és, aquesta, una de les pagines més nobles i pregones que escrivi
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I'inconscient pressentiment
dubte, sentint-la, que la seva
traspas a l’altra vida amb una
cta tranquillitat del

amb la perf
d’esperar, el fragment és de ben curtes di-
54 compassos i per aixo ens raca abandonar

edeix en intensitat emotiva a cap altra de les

ATTO. - ALLEGRO. — La gran série de

na que no pot ésser més original
i au I'encapcala d’un titol i quatre compas-
de retol significatiu. Heus aci un i altres, amb

\sRAVE, MA NON TROPPO TR

(Juartets es rematac

traduccio:

DER SCHWER GEFASSTE ENTSCHLUSS

presa dificilment

Es muss sein!

Deu és-ser!

uestes misterioses paraules, han
extravagants opinions, que hem

estat escrite

'ometre

-nos més aviat a veure-hi un contingut mistic,
la visio de la mort propera, i la resignada con-

eu importancia d’aqueix tema in-

tres colossals notes que produeixen la ma-
i0 del desti en

idissima que el tema de l'interroga
agner s’'inspira directament d’elles.
produeix aci aital inter-
b corprenedora seriositat per les notes greus

1, i contestada amb un dibuix successiu en

extraordinari punyent

acio entonada

la viola 1 el violor

els instruments alts.

De

sprés d’ésser feta aital interrogacio pels baixos dues vega-
forta la ‘ interrompuda sobtadament, pero tot

mes ona,

i

altres tres cops seguits, cada un meés

contesten resoltament, 1 tots plegats

B

dona entrada a 1’Allegro.

una constant '.'lf".l'll]':lL'Ji}. una ferma pro-

lut rmenta 1’anima, el darrer esforg de la

ubte




lluita contra allo-desconegut, en una paraula, l’acceptacié joiosa i
resignada del trasj

miseri

»as a l'altra vida, com deslliurament felic de les
s de la present. Tal és, per a nosaltres, la vera significacid
d’aqueix extrany humorisme que campeja sobre aquesta darrera plana
musical de Beethoven, feta en el moment decisiu que anava a la
posta la humana encarnadura del music que romandra sempre més

immortal, encara que el seu geni creador no hagués produit sino
aqueixa admirable série de Quartets.

QUARTET SETZE
Grax FucaA en si bemol

Op 133

La Gran Fuga en si bemol deu ésser considerada com una obra
completament a part dintre la série de Quartets de Beethoven, aixi
per la seva forma com pel seu contingut. Som al davant de l'obra
potser de més dificil comprensio entre totes les de son autor, i per ¢o
cal posar-se en situacio per a apreciar-la degudament.

En parlar del Quartet tretze (op. 130) férem ja esment d’aques-
ta Gran Fuga, escrita per Beethoven a la primeria com a temps
final d’aquell Quartet. Pero ell mateix, quan ordena ses obres per a
editar-les, comprengue les dificultats d’ésser estimada com cal, per
mor de la seva aridesa i de les seves dimensions (475 compassos),
al final d’un Quartet compost de sis temps. Aleshores escrigué un
nou temps final per a aquella obra, ltima composicié que brolld de
sa ploma, i classifica la Gran Fuga com obra a part, donant-li el
numero d'ordre que porta actualment. Aixd ja vol dir la impor-
tancia que Beethoven concedia a tal obra, i per tal la conveniéncia de
qué l'auditor es posi al mateix punt de vista de ’autor a l’escriure-
la, si vol comprendre verament la seva valua i la seva significacié.

“Grande Fugue, tantot libre, tantot recherchée” és el titol que
li posa el mateix Beethoven a l'endrecar-la a l'arxiduc Rodolf, son
gran amic i protector. Aquest subtitol “tantost lliure, tantost recer-
cada” ens dona idea clara del proposit de l'autor: apartar-se dels
models classics, rompre els motlles tradicionals per a lliurar-se en
ales de sa genial fantasia vers mons inconeguts. Aixo ho vénen a
refermar encara les propies paraules de Beethoven, les quals sem-
blen tenir en aquesta ocasio tota la forga d’una senténcia:

Fer una fuga no té res dartistic; jo mateix en vareig fer mol-
tes quan estudiava, pero la fantasia també té els seus furs i avui




cal introdwir en el motlle antic una materia nova, que siguwi vera-
Mment f‘r?.-"-"."fr?,

Meditant bé aquestes paraules del Mestre, podrem endinsar-nos
en el laberint de 'obra 133 amb la confianga de no perdre'ns, i pre-
gonant encara més en son estudi adhuc hom pot arribar a descobrir-
hi aquella matéria poética continguda verament en son fons, mal-

orat totes les ardideses i estranyeses de la forma, malgrat ses ori-

ginals transformacions ritmiques, les sorprenents dissonancies, la va-

rietat d seus contramotius, i les seves proporcions verament ex-
traordinaries.

Uns quants compassos d’introduccio, que l'autor titula Obertura,
serveixen sols per a posar-nos en situacio, anunciant-nos ja un nou
Jeethoven que ve a sorprendre’ns amb un llenguatge diferent del
que acostumava a parlar-nos. Després del curt A/legro inicial, en

queé el Quartet exposa a l'octava el tema de la Fuga, seguit del con-
tramotiu i reproduit en diverses formes ritmiques, entrem tot seguit
en la propia Fuga, qual tema exposa la viola en fortissim, acompa-
nyada del violi primer. Després el violoncel i violi segon van apo-
derant-se successivament d’aqueix grandios tema, de caracter orgu-
116s i exaltat com si Vatiés un esperit diabolic, i com un bramul
feréstec va corrent de l'un a V’altre els quatre instruments, devenint
cada volta més feixuc i prenent sempre nous matisos d’expressio i
de sonoritat. Aixi es desenrotlla en una veritable bacanal de sons,
com la més estranya i fantastica disbauxa, fent son cami sens ni
menys perdre alé un moment, fins deturar-se de sobte en el Meno
mosso & moderato 1 donant aixi repos a l'esperit ja las de seguir
tan ardit vol.

En aqueix curt intermedi, desenrotllat sempre en pianissim per
a contrastar amb el desenfré de sonoritats d’abans, el tema devé
tendre i amanyagador, produint aixi notable contrast, i donant, com
hem dit, repos a l'esperit lassat. Empero ben tost
amb nova ardidesa en U'Allegro molto e con brio i d’aci endavant es

Ik '[Jl'L"l] sa cursa

desenrotlla sempre fortissim amb grandiosos efectes orquestrals, ve-
ritables davasalls de sonoritats, prenent a cada punt nous aspectes
la mateixa idea musical transformada fins a l'infinit pel canviament
continuat de to, de ritme, de moviment i d’expressié fins a acabar
en un creixent formidable qui ens deixa esbalaits.

Tal és aqueixa grandiosa Zmga, ultima mostra de la puixanga
del seu geni creador, on semblen encloure’s totes les formes d’ex-
pressio musical, des de les fonamentalment classiques d'un Bach fins
a les ultramodernes d’'un Strauss, refoses totes sota l'emprempta co-
lossal del geni beethovenia.



QUARTET ONZE
En Fa menor

Op: 95

Admirable per tots conceptes és aquesta obra grandiosa, di
coronament de la inspirada tanda de Quartets que constitueixen la
segona época beethoveniana, i pont de transicid per a entrar a
I’época segiient. Som ja forga endavant en l'ordre cronologic de
les obres de Beethoven, i per a situar-nos degudament n’hi haura
prou amb esmentar, prenent les Simfonies com fites cabdals, que es
troba el present Quartet entre la Vwitena i la Novena. En 'endreca,
que d’aquesta obra féu Beethoven al seu amic Zmeskall, la titula
Quartet serioso, i en efecte, ens apar la seva musica més enlairada
i transcendental que la dels anteriors, d’'una forma molt més inten-
sament dramatica, i produeix eixi l'efecte d’un veritable poema mu-
sical de perfectes proporcions i1 d'una admirable unitat de pensa-
ment a través dels quatre temps.

rne

ALLEGRO CON BRIO. — Es de tons ombrivols i d’expressiva forga
dramatica, mitjancant un primer tema de caracter agitat i impe-
tuds, exposat amb gran justesa d’equilibri pels quatre instruments,
i trencat més tard per una nova melodia, cant inefable, com un
dolg raig de llum que ve de tant en tant a aclarir 1’esperit contris-
tat. Els periodes musicals apareixen ja transformats en virtut de
la llibertat de forma que l'autor esmerca, trencant els canons tradi-
cionals i fugint de l'antic patré melodic cantable, per a llangar-se
de ple a una nova forma d’expressio, més grandiosa i independent.

ALLEGRETTO MA NON TROPPO.— Ve a substituir 'Adndaente de
consuetud, i en veritat que el fa confondre amb aquest temps més
pausat l'ampla contextura i el moviment propi de la seva melodia,
for¢a inspirada. Comenca el violoncel amb una figura de tres com-
passos, com .‘:i'.’J."ipél'S t.'[t‘;_"'.l.i.‘i_, f]’.](_‘ ens [)]'C[_EESITI‘HL'II 4 una mena (1{'. Ié-
culliment espiritual. Aleshores s’enlaira en el violi primer una mis-
tica melodia, en re major, com un plany corprenedor, rublert de
passio i de tendresa alhora.

Aquest tema és desenrotllat per tots els instruments, fins arribar
a una altre frase més punyent i tenebrosa, tractada magistralment
en estil fugat, a quatre parts, que inicia la viola i reprenen les
altres veus, produint la més desoladora impressid.
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iterromp, de sobte, el fugat, un breu episodi en pianissim del
ncel, com al comeng d’aquest temps; perd aviat és reproduit
aquell moviment, més animat i interessant encara, per a morir altre
cop en la propia frase del violoncel, suara esmentada.

El primer violi entona de nou el tema IV en tessitura meés alta
in breu

que la primera volta i també més treballat ara, seguit
eshoc sobre el tema de la fuga. Altre frz

gment del primer tema es
apuntat aci pel violoncel, sobre aquest es desenrotlla la coda, que

s’enllaca per un acord de setena disminuida amb el temps seguent
d ] : :

sense interrupcio.

ALLEGRO ASSAI VIVACE, MA SERIOSO. — Es el scherza de l'anti
forma. Un tema valent i resolt, entonat fort per tot el Quartet, en-
fra sobtadament, amb ritme impetuds, reproduint el braé i trasbalg

del primer temps, perd més exaltats, encara.

Segueix creixent sempre l'efecte dramatic, amb tan impetuosa
melodia que sembla pintar a meravella la desesperacio mateixa, amb
accents de forta rebelid. Després es trenca, en un periode interme-
di o alternatiu (en substitucié del #rie), de melodia meés calmada,

perd igualment trista i rublerta de misteri.

Aquesta nova melodia, és entonada molt expressivament en sol
bemol pel segon violi sobre I’harmonia dels dos baixos i un dibuix
acompanyatiu que fa I’altre violi. La reprodueix el violoncel i altre
cop el violi segon, en diferentes tonalitats, fins a esvair-se per a en-

ir de nou el primer tema a temps més viu, i acaba en fortissim de

grandids efecte i pin allegro, que serveix de coda.

LARGHETTO ESPRESSIVO. ALLEGRETTO AGITATO. ALLEGRO.—Aquests
tres moviments conté, successivament, el darrer temps, la intensitat
dramatica del qual pren, encara, accents meés corprenedors i gran-
diosos. El1 ZLar :
bella frase iniciada piano el violi primer, en fa menor, fortament
expressiva 1 punyent.

E]l breu tema es perllonga en els dos primers compassos de
o agitato, que entra seguidament i ompla gairebé tota
part, magnifica pagina de caricter extremadament dramatic,
tendre i poruga al comeng, perd creixent de poc en poc, amb acords

tecs 1 sempre mes potents.

Els dos violins, a la vuitena, entonen piano el tema d’aquest
reproduit a la vuitena baixa pel primer violi i
continuat 1l fins arribar a una b

hetto no és sind una introduccio de vuit compassos,

£ tto despres
la viola. Es
sodica, tam

Iliureme

la frase epi-




fort i piano sobre un trémol dels dos instruments del mig i les
5 1 altres dos extrems. '
aviat a aparéixer el tema cabdal desenrotllant-se tema-
lliure al si bemal . Aixi, amb nous episodis
elements ja c reix J'efecte dramatic,
; s

s dels

la qual es resol com

sense cridar l’aten-
descobrira 1’oient

es celebres creacions dra-
en son Freischitz i Wag-
1esta magnifica deu,
. teristics, reproduits d’aci
lios temps final, que és, sens dubte,
Is creacions del seu autor.

en

ho demostre

n
especialment del

a de les més g

QUARTET QUATRE
En Do menor

Op. 18, num. 4

ar dels sis Quartets que integren I’obra 18, pre-
al de la Palética entre les Sonates, tant, que
amb el nom de Pafétic, car a més d’ésser es-
al tonalitat, reflexen, sobretot en llur
mer temps, forca semblanga en I'estat d’esperit de l'autor al

moment de compondre-les.

es obres, en i

ALLE

RO MA NON TANTO. — Consisteix, aquest primer temps, un

s mes notables de 1ot

e

1 ‘2, en una mena de plany febrds que va
desenrotllant-se en elogiients accents lirics. L’angoixa, 'intim so-
friment que omplenaven I'inima de Beethoven sén magnificament
expressades; una apassionada frase va ascendint en el violi, reflexant
I'impetuositat de la passio dolorosa, trencada a voltes per intervals,
i represa amb sobtades explosions de furor. Tot el temps és ple de

passio desesperada, d

¢ tristor i desconsol, talment com els que apa-
reixen sovint en la vida de l'autor.

SCHERZO. - ANDANTE SCHERZOSO QUASI ALLEGRETTO. — El oca-

racter de I'obra canvia per complert,

presentant un marcat contrast
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recorda quelcom el de la
wltaniament. Tot el temps
at 1 amb caient de scherzo,

amb el temps anterior. Aquest Andante
Priimera Simfonia, la qual fou composta si
es desenrotlla gaiament, escrit en estil f
i constitueix una pagina mestra de gracia encantadora.

MENUETTO. - ALLEGRETTO. — Escrit encara sota la influéncia mo-
zartiana, sobre un tema cavalleresc i un xic patétic, pero quelcom
barrejat d’humorisme, forca semblant als que trobem en els minuets
de les Simfonies de Mozart.

ALLEGRO. — El temps final reprén la grandiositat del primer,
ple tot de gracia espiritual, de suau humorisme; escrit en forma de
rendo, va creixent amb accents més i més apassionats, fins esclatar
en el gran prestissimo amb qué fineix el Quartet.

Son molt curioses en aquest moviment-final les indecisions entre
els modus major i menor, procediment que meés tard fou el
de Schubert.

preferit




ADVERTIMENT:

Una vegada iniciada 'execucic de les obres, les portes
de la sala d’audicions restaran tancades, no permetent-se

l'accés a la mateixa fins el descans o pausa.

PRO-MONUMENTS A
BEETHOVEN 1 A WAGNER:

Durant les cinc sessions del Cicle Beethoven, s'efec-

tuara una recapta voluniaria, pro-monuments a Beethoven
i a Wagner. La Junta Directiva de 'ASSOCIACIO OBRE-
RA DE CONCERTS, oportunament informara, detalla-
dament, respecte aqguest projecte.
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Quartets de Beethoven».

—Al senyor Carl Seither, per haver-nos facilitat el
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Onzeé Concert 31 marg 1935

CICLE BEETHOVEN

AUDICIO INTEGRAL
DELS XVII QUARTETS DE CORDA

Quartet de Corda de Barcelona

‘ QUATRENA SESSIO i

PROGRAMA

VI Quarter en si bemol major, op. 18,

X Quarter en -mi bemol, op. T4.

PALAU DE PROJECCIONS DE MONTJUIC

A les onze del matf
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