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PRELUDI

El nostre primer acord és d'una harmonia impressionant. Sentim amb tota
U'anima, el maxim agraiment per a tots els qui en aquests moments ens ajuden
a la tasca ardua, pero entusiasta que ens havem imposat.

I és que, en aquests moments—i ens cal remarcar la paraula—de democracia,
encara nosaltres podem sortir amb un cert caire de majestat.

Perdoneu, amics, si emprem aquesl mol encara. La majestat no és nostra,
és de tots vosaltres que ens U'heu generosament donada. Siguin, doncs, aquestes
breus linies per a remerciar-vos daquesta vosira gentilesa maxima i, siguin
també, mots de reconeixenca i d'agraiment per a tols vosaltres.

Tenim el goig suprem d haver pogut acoblar a les nostres pagines totes aque-
lles figures illustres, que avalen tota la nostra historia musical. A la llarga llista
de les nostres collaboracions més importants, hi trobareu, encara, que alguns hi
manquen. Aquells, els noms preeminents dels quals no destaquen al nostre capsal,
només que un derivat del seu excepcional treball ens ha privat de relenir-los
entre nosaltres amb tot i U'estima i veneracié que sempre els hem professat. Ells,
pero, son amb nosaltres per ligams d’indisoluble espiritualitaf.

Volem amb aquestes paraules de suprema efusio, regraciar a totls aquells que,
directa o indirectamenl, ens han ajudat i ens han alental amb tot el seu entu-
siasme. Saludem a la premsa germana professional i també, en general, a tota la
demés premsa periodica i diaria. Saludem també, indistintament, a tot el pro-
fessorat music, artistes, mestres i entitats, i saludem, especialment, a tots el
nostre public, aquest gran ptblic artista per excelléncia, en qui la REVISTA
DE LA MUSICA diposita confiadament tot el seu esdevenidor, en la segurelat
de qué amb la seva ferma unié i companyonia podrem avancgar sense defalliment
pels bells camins de UArt, que és la font inestroncable de la cultura patria.

Voldriem acabar aquest preludi, amb un acord llarg, sense fi, d’'una sonoritat
prou atraent i agradable que ens permetés ajuntar a la nostra obra totes les
animes sensibles, a la melodia humanament infinida, d’'una durada fantasiosa i

espiritualment eterna.

LA REDACCIO

-
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DESPRES D’UN CONCERT
DE MUSICA D’EN FALLA

En Rusifiol, en un dels seus articles que parla de les a@ancons populars,
diu que n’hi ha que tenen olor de vi de taverna, i altres que ’olor la tenen de
pampol.

Les d’'olor de vi de taverna son moltes les que tenen la representacio de la
musica espanyola. Les altres, no. I nosaltres, que sempre havem pensat com en
Rusinol, afegirem que gairebé tota aquella mena de musica, ultra tenir una gran
monotonia per la insisténcia del mateix ritme i la mateixa cadéncia, per aquesta
mateixa rao, diem musical, és ben pobra! I ho és de pobra, perque no és nascuda
de la Natura, sind entre got i got de vi dolent, servit al taulell de qualsevol ta-
verna. Es mnisica de gitano tronat, que no té res que veure amb la musica popular,
sigui d’on sigui. Per aixo0, després d'un concert d’aquesta musica, amb fot &
sentir-hi aquell ritme i la mateixa cadeéncia que en diuen andalusa, i que no és
altra ;que musica de paiet pobre, es fa insuportable.

Tots havem sentit musica andalusa. La d’Albéniz, per exemple. I quina dife-
rencia!

Per nosaltres també és aquesta la que té olor de pampol, i és aquesta, com tota
la popular, o que tingui I'Anima popular perqué 'artista ha sabut assimilar-se-la
i elevar-la a la categoria d’obra d’art.

La musica popular no és aquella, i és ben trist que a tot un poble, vulgues
no vulgues, li endossin sempre la mateixa cancd, com si aquesta fos la psicologia
de les diferents races de tots els pobles d’Ibéria.

La popular, com la nostra, la catalana, és la nascuda de I’entranya de la terra.
Es la que porta tota la saba, tota la flaire i tota la fortalesa de les nostres alzines,
els nostres roures, els nostres pins, els nostres abets, la calma dels nostres es-
tanys, el remoreig de les nostres fonts, i en la melodia, el dibuix de la silueta de
les nostres muntanyes, 'armonia i la transparéncia del nostre Mediterrani, també,
amb el foc del nostre sol, que és la vida i la llibertat que tot ho amaral Aixo és
la canco popular. I si alguna vegada haveu admirat aquesta Natura, que és la
nostra, després d’escoltar la seva canc¢d, de segur que haveu pensat que éreu
catala, i de goig haveu sentit una esgarrifan¢a per tot el vostre cos.

E. MORERA
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EL LICEU
I LES OBRES CATALANES

En el nostre teatre d’opera les obres de les escoles estrangeres son rebudes
amb interés i consideracio.

Aix0 és degut: primer, a la fama que han guanyat en les escenes mundials
i a la tradicio gloriosa de les seves escoles, i, segon, a la curiositat i a Pinteres
que desvetllen en el public d’una raca les creacions de 1’esperit d’un altre poble,
amb les seves particulars caracteristiques.

Les obres catalanes no poden recolzar-se en aquestes bases: no han corregut
mon, no les aguanta i caracteritza una tradicié, no tenen l'incentiu, superﬂcml
de la impressio exotica o diversa.

No poden, tampoc, confiar en l'apoi frane, decidit i constant del public,
perqué el public no pot discernir la valor intima i transcendent de les obres
musicals, ni de les que se li presenten per primera vegada, ni tan sols de les que
ja li son conegudes o vénen consagrades per 'aureola de I’éxit universal i secular.

Pero és solament aquest valor, d’esséncia immarcescible i incorruptible, que
nomeés sap percebre una minoria reduidissima escampada entre tots els publics
del moén, el que pot mantenir les obres de bona qualitat musical a través dels
anys i dels publics, en els cartells dels teatres lirics.

El public gran és sensible a les qualitats externes de l’obra d’art, i no al
valor essencial. Per aixo, obres que manquen d’aquest element substancial,
perdo que abunden en els efectes Suj)erﬁcial%, son rebudes amb éxit entusiasta,
pero que no sol ésser durable. En canvi, obres de la millor qualitat han trobat
una resisténcia forta i1 llarga abans d’ésser acceptades. I com que el nostre
teatre d’opera és regit per un empresari, i com que un empresari és el lloc geo-
meétric de Popinié del public, resulta que en la nostra gran escena lirica s’hi
posen gairebé exclusivament les obres que el public prefereix i a les quals acu-
deix en major nombre. Es per totes aquestes raons que el nostre escenari mu-
sical és una colonia de les escoles estrangeres, i dintre del nostre Estat, unp
provincia del teatre central. Per aixd veiem en els cartells més obres castellanes
que catalanes, perqué l'empresari, guiat pels ingressos de la guixeta, es tomba
més cap aquelles que cap a les nostres.

Perd és necessari que no guii el gust comode i relaxat del public I'eleccié de
les obres que han de figurar en les temporades d’'un teatre de categoria artistica
com el Liceu, sin6é també, en certa part, un elevat criteri estétic. I aixi com
aquest public algunes décades enrera no comprenia ni volia oir les gran obres
de Wagner, i avui les estima, i les admira, i corre a escoltar-les, perqué li va
revelar totes les seves belleses i descobrir tot el seu gran valor, el treball cons-
tant, desintedessat i entusiasta d’una Associacio Wagneriana fundada i animada
amb mitjans materials i espirituals per un noble amant de les grans obres de la
miusica, de la mateixa manera, també un dia, pot el nostre pablic comprendre
i aplaudir de cor i convencut, les nostres obres que tinguin una consisténcia
artistica interior que pugui arribar a ésser captada i fruida pel public, si una
corporacio, amb la seva proteccié i el seu alt criteri director, imposa la repre-
sentacié acurada i constant d’aquestes obres en !’escena del Liceu.

I aquesta sera, no havem de dubtar-ne, una de les feines que fara el Govern
de la nova Catalunya.

J. PAHISSA
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L’OBRA DE L’ “INSTITUT
D’ESTUDIS MUSICALS«

Aquesta jove Associaci6, jove pel poc temps de la seva actuacio i, jove per
I'esperit que I’anima, emparant-se en el bon acolliment que la naixent REVISTA DE
LA MUsica li ha ofert, ve des d’aquest indret a fer una crida, no tan sols als que
per llur esplai espiritual cerquen el gaudir de la musica, siné també, al que s’in-
teressen pels seus aspectes historico-estétics.

Com ja es féu public per mitja d’'un prospecte repartit dies abans de la seva
sessio inaugural, I'l. d’E. M. es constitui, ultra que per a donar a coneixer les va-
lors musicals de la nostra terra, a 'ensems que les dels altres paisos, per a aplegar
aquell sector de public que sentis interés per unes audicions, els programes de
les quals fossin seleccionats i servissin, tambe, d’estudi.

Veiem que el publie, en general, que va als concerts, sigui per malfianca o
sigui per inércia, no demostra pas gaire interés pels programes en els quals figu-
rin obres desconegudes per ell. Novetats propiament dites, o bé, obres que a
causa de l'injust oblit a qué sén tingudes constitueixen una novetat en ésser in-
closes en un programa.

Aixi, dones, no és d’'extranyar que amb un public que molt sovint se sent
més atret per 'executant que per les obres que interpreta, la majoria dels concer-
tistes, fent les naturals excepcions, en comptes de donar-nos a conéixer obres
noves, aixamplant d’aquesta manera els limits del seu repertori i sotstraient-se
de la rutinaria confeccio de llurs programes, ens facin sentir sempre les que
de tant temps venim escoltant, ja que aixo els representa una seguretat d’exit i a
I’ensems una comoditat.

Davant d’aix6, no ens sembla, doncs, cosa pas gaire facil d’encabir en el petit
mon musical de Catalunya, on prou esfor¢ costa el sostenir les poques asso-
ciacions de musica que vénen actuant, una entitat del caracter de I'l. d’E. M.

No fa pas un any d’enca de la seva fundacié i la nostra Associacio ja compta
amb un ben important nombre de socis. Aixd vol dir que sortosament hi ha qui
s'interessa per les del caracler que I'l. d’E. M. té cura d’organitzar.

En el transcurs de deu mesos la nostra associacio ha celebrat quinze sessions,
les quals a continuacio detallem:

Sessio inaugural a carrec del «Sextet Barcelona», compost dels artistes Dome-
nec Ponsa, violi; Ramon Vergés, violi; Joan Ribas, viola; Gabriel Rodo, violon-
cel; Joan Gratacos, contrabaix, i Pere Vallribera, piano, els quals interpretaren
un programa dedicat als autors romantics Schubert, Schumann i Mendelssohn.
D’aquest darrer es dona en primera audicio a Barcelona, el Sextet op. 110.

La segona sessio fou conifada al trio Net, Toldra i Trotta. En el programa
figuraven un trio de Mozart, un de Weber i un altre de I'autor catala Joaquim
Serra.

3.* sessio, dedicada exclusivament a les cancons dels autors moderns Mus-
sorgski i Strawinsky. Intérprets: Pilar Rufi, cantatriu; Pere Vallribera, pianista.
Maria Carratala féu uns comentaris sobre 'obra d’ambdoés autors.

4.* sessio. Audicié de quartets moderns, a carrec del «Quartet Ibéric», com-
post dels artistes Ferran Guerin, violi; Josep Doneel, violi; Graciad Tarrago,
viola, i Ferran Pérez, violoncel. Autors: Casella, Michaud i el compositor catala
Amadeu Cusco.

5.* sessio. Musica antiga. Sonates a dos violins, de Corelli i Haendel, i obres
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per claveci, de Cabezon, Seixas i Haendel. Intérprets: Doménec Ponsa, violi;
Joan Farrarons, violi, i M. S. Kastner, clavicémbal., Comentaris d’Enric Roig.

6.* sessid, dedicada als autors catalans Manen, Cassado i Bernet; d’aquest
darrer s’estrena, Petite Suite. Intérprets: Quartet Laieta, format pels artistes
Joan Altimira, violi; Eduard Franchs, violi; Claudi Agell, viola, i Sants Sagrera,
violoncel.

7.* sessio, confiada a 'arpista Rosa Balcells, amb un programa compost d’o-
bres de Rameau, Bach, Scarlatti, Fournier, Rosseau, Faure, De la Presie, Biis-
ser, Debussy, Roger-Ducasse i Vierne.

8.* sessio, a carrec del pianista mallorqui Jaume Mas Porcel. En el programa
figuraven obres de Bach, Schumann, Béla-Bartok, i dels autors catalans Frede-
ric Mompou, Antoni Noguera i Baltasar Samper.

9.% sessio. Autors: Valentini, Beethoven, Dvrorak, Guy Ropartz. Intérprets:
Lluis Millet, violoncellista i Pau J. Bartuli, pianista..

10.* sessio. Audicio integral d’«Iberia», de Isaac Albéniz, a carrec de Merce
Rubio, pianista. .

11.* sessio. «De D'expressivitat en la musica de Mozart», conferéncia per
J. Farran i Mayoral, amb la coHaboracio de la cantatriu Greta Zoll i el pianista
Max Singer.

12.* sessio. Obres de Victoria, Palestrina, Wealrant, Dowland, Schubert, Men-
delssohn i dels autors catalans Subirachs, Catala, Morera, Grive i Salvat. Intér-
prets: <«Quartet Orpheus», compost dels artistes Geroni Portavella, Eduard Ar-
tells, tenors; August Dalet, bariton, i Vicen¢ Mariano, baix.

13 sessio, recital de violi a carrec del violinista basec, Jesus Cela.

14 sesio. Recital de guitarra, per Francesc Alfonso. Obres de Robert de Visée,
Sor, Tarrega, Llobet, Villa-Lobos, Turina i Pujol.

Aquestes sessions, que gracies a la valuosa i entusiasta coHaboracio de tots
els artistes que hi han pres part, hem pogut dur a terme i que, creiem que tots
han tingut un interés pel nostre public, pensem, en continuar-les en el present
curs, donar-les-hi una major amplitud i unitat fent de manera que es desenrotllin
en forma de cursets.

Es per a poder seguir el nostre cami amb més brillantor i més folgadament
que convidem a tots els que reconeguin algun valor a la nostra obra, a que vul-
guin ésser-ne també, uns coHaboradors.

PEre VALLRIBERA
President de UInstitut d’Estudis Musicals

{
i
|
|
|
i
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PROBLEMES D’ENSENYAMENT MUSICAL

Una d’aquelles coses que durant els darrers anys ha estat deplorablement des-
cuidada, és el que es refereix al cami a seguir en matéria d’ensenyament musical.

Catalunya és, gairebé, una de les potencialitats musicals de major importancia,
per les valors extraordinaries que ha donat a I’art music i una de les nacionalitats
majorment aciencades que ha pogut anar dignament del bra¢ de la gran Societat
mundial d’aquest gran art.

La lirica a Catalunya, ha sofert, especialment en el teatre, una forta reculada,
degut principalment a 'ambient gairebé nul que sempre ha trobat als estaments
oficials.

<l compositar no ha produit tot el que se’n podia esperar per no haver trobat
la colaboracié i Pajut necessari. Ara s’ha retrassat, millor dit, s’ha retret per la
manca d’expandiment, cercant en altres mitjans més facils d’assolir, artisticament
menys recomanabies, aquell sosteniment que la vida exigeix i que l'art pur no
ha estat prou fort per a afiancar.

Aquest gros defecte, ha repercutit d'una faisé ben patent en el camp pedagogic
musical. Catalunya ha donat un nombros cens de professorat, no solament apte,
sind també eminent. Cap altre pais, tal volta, ens ha superat, en nombre i en
qualitat. En quins mitjans, pero, han pogut els nostres mestres desenvolupar les
seves activitats?

Recordem a rad d’aixo, el que passava a Franca quan el seu Govern es decidi
a encomanar a Vincent d’Indy la realitzaci6 d’'un pla de reorganitzacié de l'en-
senyament musical al Conservatori de Paris. Hauria estat precis per a desenvolu-
par-lo enderrocar tot el teixit anacronic que ho tenia tot, de tants anys avassallat.
I d’Indy fracassa. Del seu fracas sorgi la famosa «Schola Cantorum», gairebé com
si fos un Seminari de I'art musical.

Catalunya, Barcelona, posem pel cas, no ha avancat pas res amb els canvis
d’estructuracio politica, dins el camp musical. Aquesta és una lamentable realitat.
Aquelles mateixes velluries d’altre temps han anat continuant avui i, encara que
de bon antuvi semblés que la revolucio s’hauria de deixar en tots els ordres i fins
també en el que es refereix a I’Art, que ja fa temps que marxa un bon Xic revo-
lucionat, som, pero, clavats alla mateix on érem gairebé un bon grapat d’anys
abans.

Les coses de 'ensenyament, en el que es refereix a la musica, han de donar
forcosament en aquests instants un fort capgirell. Cal reformar els métodes i els
tractats els quals avui ja no responen pas als procediments emprats en els mo-
ments actuals.

Una de les coses que no es pot pas deixar abandonada, és la de crear una
classe per a la intuicio del gust. Aixo, potser alga digui que no s’estidia. No s’ha
estudiat, que no és pas igual, cal, pero, fer-lo estudiar. Si aquesta classe d’intuicio
del gust hagués estat creada amb forca anterioritat, avui no patiriem de tanta
«avantguarda» intolerable. Si fos avantguarda rai! El que hi ha, és que les
valors musicals s’han deixat extraviar per viaranys poc recomanables i molts han
volgut aprendre co que mai no se’ls ha ensenyat.

En aquesta, com en totes les arts, hi ha una estética. L’estetica, perd, hi era
o hi deuria ésser abans, no ara que les noves promocions desorientades per una
escola defectuosa troben o veuen en 'estética 'enemic més gran.

Si anéssim a determinar la sensibilitat del gust, trobariem, indiscutiblement,
que un Debussy o un Ravel, son bon xic més accesibles a la veritable obra d’art
que Poulene, Zador o bé Erik Satie. La tecnica ja la coneixem, no n’hi ha prou,
pero, de la técnica quan la musica és ¢o que fa vibrar el cor i I’anima i ni el cor
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ni I’anima vibraran mai en un sentit de delectacid espiritual mitjancant la sensa-
cio antiestética que proporciona un soroll de maquines, el traqueteig d’'un auto-
btis o bé d’un tren en marxa o alirament un espetec de focs artificials.

Aquests sorolls produeixen altres sensacions menys musicals que m’han fet
pensar meés de quatre vegades, en si certs compositors d’avui, més materialistes
tal vegada, s’haurien posat, subvencionats, al servei dels fabricants de 1’Aspirina
Bayer o bé del Cerebrino Mandri. Una cosa és el negoci i una altra és 1’art.

En matéria d’ensenyament musical, hi ha—deixem ara els compositors de
banda—, el que en podriem dir «escola d’interpretacié musical». D’aci la classe
d’intuicio del gust que un xic abans us parlava. L'executant ha begut en unes fonts
contaminades i s’ha contaminat, naturalment. El virtués ha existit sempre, al-
menys des de fa forces anys. Paganini, per citar un cas, hi ha hagut, pero, en
altre temps, també en qualques casos ara, 'int:.rpret. I aquest és el que cal anar
formant.

Cal formar-lo des de l'escola sense deixar-lo mal acostumar a tendéncies opo-
sades amb el bon gust. El geni sorgeix per si sol, no se’l pot fabricar. No existei-
xen ni poden existir métodes que facin sorgir Strawinskys. Aquest cas extraordi-
nari ultra-realista no ha sortit de cap Conservatori, ha sorgit de si mateix. Luan
Strawinsky sorti de les aules artistiques, compongué obres que iniciaven un misic
de cos enter, no feien preveure, pero, el geni que s’ha manifestat ara. I, aixi cal
que es reformi '’ensenyament musical en el sentit de qué es deixin ben oberts els
camins que exigeixen els moments actuals, mai que depassin allo que prematu-
rament no pot arribar a les inteligncies no manifestades encara. Si continuéssim,
pero, en un atras com el que a le sescoles musicals regeix encara en els moments
actuals, obtindriem tanmateix els mateixos mals resultats que si volguéssim fer

un salt mortal desproporcionadament massa endavant.
Camir OLIVERAS
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CLAUDE DEBUSSY

Debussy, com el basc Usandizaga, va morir jove. No tant, certament, com el
glorios autor de «Las Golondrinas». Perd si en una época prou prematura per a
qué s’endugués al sepulcre magnes projectes a realitzar. Al bosc de Bolonia, prop
de la casa on vivia darrerament, s’aixeca avui el monument commemoratiu amb
qué Paris ha volgut honorar la seva memoria. Aquest monument, per una
curiositat cronologica, que no creiem intencionada, s’ha erigit aquest estiu, és a
dir, cartorze anys després de mort el music i tot just a poca distancia de la casa
on va viure els catorze anys darrers de la seva vida.

L'obra de Debussy, al seu temps, no fou tan compresa i admirada com era de
desitjar. No pas tots els que avui en parlen amb elogi, feien el mateix, vint anys
enrera. Critics que titllaven Debussy d’extravagant, i fins de llee, avui s’inclinen
davant la seva alta figura. I ho fan perqué vesteix. No pas per altra cosa.

El monument és grat, segurament, a 'ombra del music, si aquesta descendeix
de 'Empiri, per tal de visitar-lo. Es troba enmig d’un jardi, ocupa I'angle d’una
fontana, el cobricela el firmament i 1i fan guardia d’honor els arbres centenaris
d’aquest bosc ciutada tunic al mon. Totes aquestes coses Debussy les estimava.
[ el seu esperit ha de trobar-s’hi bé. No era Claude Debussy, amic d’encarcara-
ments oficials ni etiquetes protocolaries. El seu temperament repugnava aquestes
coses que considerava tan incomodes com les colilles rectes i els enagus mido-
nats que usaren les dones del seu temps. Debussy s’havia distingit sempre per un
sentit profund de la ironia.

Avui cap ciutada mitjanament documentat, no ignora que Debussy és un
dels valors musicals meés grans de I'época moderna. Aixi, cal felicitar-nos de la
seva glorificacio monumental, que no haurien cregut possible fa vint anys, molts
dels que eren els seus detractors i avui se’n declaren partidaris a ultranca.

El Teatre dels Camps Elisis va estatjar el concert commemoratiu que Gabriel
Astruc organitzd en ocasio del monument inaugurat. Hom va executar fragments
del «Martiri de Sant Sebastia», els tres «Nocturns», preludi de la «Becaina d'un
faune», «El mar» i un acte—el quart—de «Pelléas et Melisande». Va cridar molt
Patencié que la melodia faunesca aludida corregués a carrec de l'orquestra de
Bile, sota la batuta del mestre Félix Weintgartner i que fou retramesa per radio.
Aquest numero va resultar deficientissim. La gent es preguntava per quins
set sous hom havia adoptat aquesta formula singular. I els vells amics de Claude
Debussy, no encertaven explicar el motiu dhaver estat confiada aquesta peca
musical a un director d’orquestra com Weintgartner, pel qual Debussy sentia
particularissima prevencié. En certa ocasié va dir d’ell, en public, «que donava
la impressio d’un ganivet nou de trincas... En opinié dels «connaisseurs», el mes-
tre de Bile, estd molt lluny de reeixir mai en la interpretacio d’'un Preludi que
¢és frivol i alat com una inquieta papallona i desprén un encant fluidic que només
es troba a I'abast d’intelligéncies ultra-sensibles.

<Pelléas et Mellisande», «El mar», els «Nocturns» i el «Martiri de Sant Sebas-
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tias, obtingueren, en compensacio de la «chute» orquestral radiofonica del pobre
«faune», una execucio impecable i brillant. L’execucié d’<El mar», confiada a
Toscanini, va commoure Pauditori per la seva rarissima perfeccio. Tot i trac-
tar-se d’'una de les obres més genials de Debussy, la seva especialissima contex-
tura. fidel reflex del mar, alternativament en repos o udolant menacgador, es
presta a un fracas rotund, a mica que decaigui la técnica del director. L’any 1905,
va donar-se aquest cas. Una imperfecta interpretacié fou causa de qué la cri-
tica i el public restessin decepcionats. Per contra, una audicio, a Londres,
dirigida pel mateix Debussy, va tenir la virtut de dissipar les prevencions i pale-
sar el merit intrinsec d’aquesta magnifica composicio.

La resta del programa ana sota la cura, encertadissima de Gaubert, Pierneé i
Inghelbrecht, va constituir un triomf més per a la gloria legitima de Debussy.
Hom va poder asasborir amb fermesa i coneixement la varietat i la poténcia del
gran music, qualitats que li eren regatejades, tot i reconeixer-li el refinament,
la transparéncia, el colorit...

El poema de Maeterlinch, «Pelléas et Mellisande» fou cantat pels mateixos
artistes que l'estrenaren fa trenta anys, entre ells, Mlle. Mary Garden, els guals
sortiren amb bé de tan feixuga prova. Hom diria que els anys no hagin passat
per ells. T es dona el cas que la partitura de <Pelléas», roman encara fresca
i gemada com una rosa acabada d’obrir. Es un fenomen estétic nomeés explicable
per lalta qualitat de la técnica danubiana, pel patetisme dels accents, la simpli-
citat de les recitacions, la riquesa i la varietat de 'ambient musical creat per
Pautor. La sobrietat, la serenitat, caracteristiques d’aquesta partitura, li donen
un regust classic que la fa triomfar del temps i de I'espai. Les proporcions son
justes i els métodes mestrivolament senzills. Hom sent i copsa avui encara tot
allé que la inspiracié de Debussy, aspira a fer-nos sentir i copsar en 1902.

Segons una primera figura de l’art, la gloria de Debussy és «L’apoteosi de la
discrecidy. No volem garantitzar Uexactitud absoluta d’aquest judici. La paraula
¢discret> aplicada a un artista, entre nosaltres, s’empra per quedar bé sense
fer-ne, precisament, 'elogi. I en el cas de Debussy, creiem que tots els elogis son
pocs. Si aneu a Paris, amics, no deixeu de visitar el seu monument, classic i aco-
llidor del Bosc de Bolonia.

J. M. FRANCES




REVISTA DE LA MUSICA 11

L’ESFORC DE CADA DIA

Els ideals i les iHusions de joventut triguen, ben sovint, a realitzar-se, a pren-
dre estat real. El seu preludi és un llarguissim periode de prova i, d’aquesia
prova, no tothom en surt ben llinrat. S6n nombrosos els que queden a mig cami.
Al marge de les manifestacions diguem-ne publiques i oficials, el caracter, 'es-
piritualitat, 'ambient, els sentiments del jove, determinen el veredicte final. En
aquesta batalla de la inteMigéncia i la voluntat conira la inércia i el pessimisme
havem de posar-hi a contribucié qualitats constructives en un sentit de conti-
nuitat. Recordem a aquest respecte les grans obres dels Bach, Beethoven i
Wagner.

Només amb l'incentiu d’'una voluniat ferma i vigorosa, o també de nobles
sentiments intims, podrem suavilzar les consegiiéncies que produeixen en I'anim
del jove estudiods, la incomprensio dels uns i la mentalitat adotzenada dels
altres. Perd si aquesta incomprensio dels de fora va acompanyada dels de casa,
dels familiars, la lluita és agre i, en molts casos—en la musica especialment—,
pren tots els aspectes d’una veritable tragédia espiritual. En aquest cas, el saber
escollir els amics entre els més aptes, més discrets i més entusiastes sera per nos-
altres, de resultats positius. Ens ompliran d’optimisme i d’esperit combatiu. I
precisament no hi ha cap art com la musica per facilitar la colaboracio entre
les persones afins.

Perod, al mateix temps, cal fiar sobretot en I'esfor¢ continuat, en I'esforc de
.ada dia. La vida dels homes, lligada intimament a la Naturalesa, també té els
seus dies grisos i els seus dies clars. Els lluitadors abnegats i anonims d’avui, els
veritablement inteHigents trobaran, tard o d’hora, després dels dies llargs d’hi-
vern. la claror enlluernadora d’'un bon mati de primavera.

F. FORNER I HERNANDEZ

CINEMA SONOR
FANTASIO

El mestre Franz Lehar, ha donat una nova prova de la seva fecunditat mu-
sical. «Erase una vez un vals» és el titol un xic innocent de la nova opereta
cinematografica que ha presentat la casa Febrer i Blay.

Marta Eggerth, posseeix una veu de timbre agradable i que sap frasejar amb
forca garbositat. Lehar troba en aquesta intérpret precisament el que deuria
cercar per a triomfar: una artista que visqui la seva musica, ritme de vals, plena
d’emotivitat i de ben trobades evocacions melodiques.

«Erase una vez un vals» ha vingut a enriquir el ja nombros cataleg d’opere-
tes cinematografiques que posseeixen una valor veritat i a la qual el pablic ha
pogut descobrir a I’ensems una cantatriu de les maximes qualitats de Martha
Eggerth, que ha obtingut amb aquesta cinta un gros i ben merescut exit.
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ELS CONCERTS DE LA BANDA MUNICIPAL

FESTIVAL BEETHOVEN

Programa del Concert Simfonic Popular, que tindra lloc dema, diumenge,
6 de novembre de 1932, a les onze i quart del mati, al Palau Municipal de Belles
Arts, sota la direccid de I'eminent mestre Joan Lamote de Grignon.

«Egmont», obertura per a la tragédia de Geethe, Op. 84 (1810). Instrumentada
pel mestre Hervas.

«Cariola», obertura per a la tragédia de H. J. von Collin. Op. 62 (1807).
Instrumentada pel mestre J. Lamote de Grignon.

«Leonora», obertura numero 3, per a 'opera «Fidelio», Op. 72 (1806). Instru-
mentada pel mestre Lluis Oliva.

11
«Tercera Simfonia» (Heroica), en mi bemol, Op. 55 (1804).
I. Allegro con brio. [1I. Scherzo. Allegro vivace.
II. Marcia funébre. Adagio assai. IV. Final. Allegro molto.

Instrumentada pel mestre Lluis Oliva.

LA «SIMFONIA HEROICA», DE BEETHOVEN

L’obra mai prou Illoada del mesire Lamote de Grignon, de divulgacio de les
grans creacions musicals de tots els temps i de tots els caires, posa avui a I'abast
del nostre gran public el poder fruir d’aquesta magnifica simfonia beethoviana.

En aquesta simfonia és on Beethoven delermina aquell caire tan personal
gue mes tard s’ana expandint a tota la seva darrera obra.

Wagner ens diu que no cal cercar en aquesta obra ’heroi militar. Cal cer-
car-hi 'home complet, aquell que la Humanitat 1i ha donat tots els sentiments
d’amor, de dolor i de fortitud. Aixi a nosaltres ens cal anar formant les imatges
que P'audiciéo ens descriu suggerides damunt d’aquest pla tan huma en el que
hi sentirem la sensacido d’aquelles passions plenes de noblesa que la naturalesa
sentimental sap agermanar a la forca enérgica que constitueix l'expressio he-
roica de la partitura beethoviana.

Avui, davant el ecami empreés per la musica anomenada d’avantguarda, tal volta
algil sentira I'escarafall, ja inconscientment manifestat alguna vegada, del Beet-
hoven que segons ells ja ha passat. No ha passat encara, ni passara mai a desgrat
de totes les ultramodernes audacies. Beethoven, i les seves simfonies, especial-
ment, ens ofereix a cada moment noves suggeréncies que els més avancats
aprofiten suara mantes vegades. Sempre l'obra genial descobreix féormules noves
a emprar, i aixi hem pogut facilment denotar les gradacions que s’han anat suc-
creient a través de la historia musical: Bach, Beethoven, Wagner, fins on ara
hem arribat i que no ens cal desconéixer que el més avancat ha tingut indiscu-
tiblement de créixer a l'escal de l'altre, amb l'espill i amb l'estudi de la gran
obra que els grans genis del passat ens han llegat i damunt del basament del
qual hi hem aixecat la nostra obra d’ara.

Per tot aixo li devem agraiment a l'ilustre mestre Lamote de Grignon, per
I’esfor¢e que representa l'assimilar aquestes obres mestres que constitueixen el
major grau de perfeccionament del poble, a la nostra Banda, predisposant-lo
aixi en aquelles altres manifestacions a les que no hi és tan accessible, quan no
per tractar-se de quelcom més elevat, pero si per ésser d’'una comprensié per
ell excessivament complicada.

0.




REVISTA DE LA MUSICA 13

Festival

BEETHOVEN

al

Palau Municipal
de Belles Arts

Concert
Simfonic
Popular -

per la

Banda
Municipal de

Barcelona
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LA MUSICA SIMFONICA

Palau de la Masica Catalana

Orq uestra Pau Casals

En comengar el curs, les activitats musicals s’han desplagat aquest anys amb
una forta volada. L’Orquestra Pau Casals no pot pas desmentir la seva fama, i
aixi a cada nova audicié aquesta ve afermada amb un éxit més cada vegada. El
primer concert no oferia certament cap novetat. La presentacio de I'eminent
pianista Miecio Horzowsky, ja conegut aci de molts anys, fou un dels atractius
més interessants. Horzowsky, que ja no és aquell nen prodigi que coneguérem ja
fa un grapat d’anys, ens sembla ara un xic més encarcarat, mancat de la fogosital
que en altre temps li era habitual. Aixi el «Concert en si bemol» per a piano i
orquestra, de Mozart, li manca un xic d’anima, compensada per una limpida
netedat. J. S. Bach, amb el «Concert de Brandeburgs, en sol, nimero 3, no era
precisament I'obra que necessita una Orquestra a la seva presentacid, encara poc
habituada a la deguda familiaritat. De Beethoven, que j2 n’haviem sentit I'obertura
de les Ruines d’Atenes en comencar, s’executa la «Sisena Simfonia» (Pastoral),
que dona ocasié a I’'Orquestra Pau Casals a manifestar-se com una massa orques-
tral en plena homogeneitat.

La segona audici6é ja portava per endavant I'atraccié d’ésser dirigida pel mes-
tre Fernandez-Arbos, Pautoritat del qual no és pas possible negar. Sota la intel-
ligent direccié del mestre madrileny varem oir la «Simfonia nimero 13», en sol,
de Haydn, que fou una meravella de matisacio, una «Suite», de Corelli, i també
una nova audicié de la sempre sublim obertura d’«Els Mestres Cantaires», de
Wagner, que obtingué la justesa que el mestrg Arbos ja ha aconseguit tantes altres
vegades.

¢«Fontanes de Roma», d’Ottorino Respighi, és una obra de fantasiosa sonoritat,
una sonoritat, perd, que no fereix com altres, que respira el do de I'art per tots
quatre costats. Aci el mestre Arbds féu prodigis manejant 'orquestra amb la faci-
litat que és en ell peculiar. «El sombrero de tres picos», de Falla, assoli un eéxit
de public, que Pexterioritza encara més per la presencia de I'autor a la Sala. Dels
dos fragments que ens foren oferts fou obligada la repeticio del darrer, «Danza
del molinero», que fou dita d’una faisé magistral.

Aquest concert fini amb tres fragments de la immortal Suite «Iberia», d’Albé-
niz. El transcriptor, mestre Arbos, la dirigi amb el mateix entusiasme que devia
sentir en traspassar-la a la literatura orquestral. Albéniz triomfa per la netedat
del seu art incomparable. La construccio orquestral que el mestre Arbos ha adaptat
a lobra cabdal de 'autor de «Pepita Giménez», és de les més solides i riques en
el seu variadissim matisat. «<Evocacidon», «Corpus Christi en Sevillarx i «Triana»s,
tancaren aquesta audicié memorable amb una ovaciéo que el mestre Fernindez
Arbos dificilment oblidara.

[ anem al tercer concert, que oferia també un interés maxim, l'interés que
enclou un programa, certament prodig en novetats. Diem prodig en novetats
perqué la «Simfonia escosesa», de Mendelssohn, ho és gairebé pel nostre public
que no acostuma a veure-la mai als programes. La musica de Mendelssohn, no és
pas aquella que aci te massa partidaris, amb tot i la indiscutible valua de la seva
copiosa obra musical. La literatura pinistica 1'ha divulgat més que la seva obra
orquestral. La «Simfonia escocesa» eés precisament d’aquelles que cal escoltar
amb gust, quan tantes vegades ens veiem en el cas de tenir d’escoltar un bon xic
resignats. El «Concert de Brandeburg», nimero 4, de J. S. Bach, i el poema sim-
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fonic «La Peri», de Dukas, ompliren, amb la monumental «Entrada dels Deus al
Walalla», de Wagner, la resta del programa, al que un nom nostre, un autor jove,
un valor catala, hi aporta quelcom que cal parlar-ne. Aquest és Manuel Blancafort.
«El Rapte de les Sabines», és un quadre simfonic que encara que el nom no acusi
una gran catalanitat respira tot el sabor de la terra nostrada. Sentim que en algun
moment l'autor es vegi arrastrat per suggeréncies que el fan variar de viarany.
Té una explicacio ben definida aquella aHusié a 'andante de la «Cinquena Sim-
fonia», de Beethoven. Amb tot, perd, només que el bon humor pot fer pensar que
aquest tema sigui exactament adequat a representar un «dracs». Nosaltres som un
Xic exigenis en ¢o que se’'n diu respecte a les obres mestres, per aixo ens dol que
Blancafort, que no va pas escas de recursos imaginatius, ni tematics, ni téenies,
ni orquestals, s’hagi deixat caure d’aquest costat defectuds, que no ens és
possible silenciar. Pel demés, Blancafort navega per distintes aigiies, tal volta un
xic dispars, que només la seva traga pot endegar vers una finalitat determinada.
El seu domini en el ritme, en el contrapunt i en el fugat, el porta a usar d’aques-
tes varietats amb encert impecable, aix0o que precisament fa que el public no es
cansi en certs moments potser un xic massa dilatats.

L’obra de Blancafort fou tractada amb forca entusiasme pel mestre Pau Casals,
el qual, junt amb I'autor i els seus intérprets, foren merescudament ovacionats pel
nombros auditori que omplia el Palau.

El fet d’haver-se de donar compte en aquest primer nimero de la nostra pu-
blicacié d'un copiés nombre d’audicions que s’han vingut donant durant el que
va de curs musical, ens obliga a deixar per la vinent setmana els tres darrers
Concerts de que I'Orquestra Pau Casals, que finiren el diumenge prop-passat a
la tarda.

Associacié de Masica “da Camera’’

Per a la inauguracié de curs, aquesta Associacio es disposa a celebrar el seu
vinté aniversari amb un Festival Falla. Aquest concert oferia una novetat, entre
altres no tan destacades. Era la primera audicié de 'obertura del «Barbiere di
Siviglia», de Rossini, reinstrumentada pel mestre Falla.

L’obertura, com tota la resta de ’obra rossiniana, és d'una frescor que fa que
els anys no li passin, és musica, perd, que cal deixar-la enquadrada al mare pel
que fou creada. Tot el que no sigui aixd, és desaprofitar el temps que podria
emprar-se en altra cosa un xic més practica. Aixi, fet aquest aclariment pel que
respecta al nostre particular criteri, I'obra de Rossini fou vertida pel mestre Falla
amb una claredat tematica que fins i tot li déna una major brillantor, una estruc-
tura for¢a equilibrada i també una certa gracia. Ara, que ni que la vulgui arro-
donir el mestre Falla, «I1 Barbieres» sera tant de Sevilla com vulguin, des d’aquest
punt de mira, pero, sera sempre completament «sevillanos. El mestre Falla la di-
rigi amb serietat i encert, obtenint una interpretacio ben ajustada.

A continuacié comenca la desfilada de directors, tocant el torn al mestre
Toldra amb dos fragments de «La Vida Breve», que acusa ben clarament els pri-
mers temps de Falla i als que succei, «Cuadro del atardecer en Granada», en la
que es respira un xic més intensament la fluida riquesa poematica de I’eminent
autor del «Retablo». Cooperaren en aquesta obra I'Orfe6 de Sans, que compli per-
fectament el seu comeés, junt amb l'orquestra, que també dirigi entusiasticament
el mestre Eduard Toldra,

«Noches en los Jardines de Espafna», interpretada al piano pel propi mestre
Manuel de Falla, dona ocasié a agafar la batula el mestre Pau Casals, que no cal
dir com condui la part orquestral d’aquests coneguts nocturns de I’autor sevilla.
Sota la direcci6 de Manuel de Falla, la danca ritual del foe d’«El Amor Brujos
tanca el concert, que fou un éxit més als ja assolits pel mestre Falla tantes altres
vegades, al que cal també remarcar la colaboraci6 eficac de la distingida canta-
triu Concepcid Callao.




16 REVISTA DE LA MUSICA

Associaciéo Obrera de Concerts

També aquesta benemeérita Associaciéo celebra els seus primers Concerts de
Curs a carrec de 'Orquestra Pau Casals. En els seus programes hi hem pogut oir
les mateixes obres esmentades als Concerts Casals i amb els mateixos intérprets,
excepte «Noches en los Jardines de Espana», en la part de piano de la qual el
pianista Alexandre Vilalta substitui 'autor de 1’obra, mestre Manuel de Falla. La
darrera sessio, tercera de la série, fou confiada a la mateixa orquestra, dirigida
aquesta vegada pel mestre Lamote de Grignon. En aquest concert foren donades,
ultra el preludi d’«Hansel e Gretels, d’Humperdinck, «El Festi de I’Aranya», de
Roussel, «Quatre Estances de Kayangan» i «Dos petits poemes», ambdues obres per
a sopran i orquestra, de Ricard Lamote de Grignon, que foren molt ben dites
per Pexcellent cantatriu Carme Gombau. Acaba el Concert amb <«El Jardi en-
cantat de Klingsor», del «Parcival», de Wagner, i amb dues danses espanyoles
del mestre Granados, traspassades al domini orquestral pel mestre Joan Lamote
de Grignon. Totes aquestes obres foren molt ben rebudes per lo ben interpre-
tades que foren, sota la direccié del mestre Lamote, per I'Orquestra Pau Casals.

Camin OLIVERAS

ELS CONCERTS «“DA CAMERA”

Durant el darrer mes d’octubre, i com a comen¢ de curs, han vingut cele-
brant-se diversos concerts no desprovistos d’una relativa importancia. Mentre
IInstitut d’Estudis Musicals ens ha ofert un bell recital de guitarra a carrec del
pulere concertista Francesc Alfonso, I’Associacié de Cultura Musical ens ha
donat a conéixer un per nosaltres nou virtu6s del violi, Zino Francescatti. Aquest
artista, ens ha caigut aci com si ens hagués atrapat una maquina. Després del
xafec, hem cercat ’art endebades. No sabem si d’aix0 se’n diu un violinista o bé
un motor que fa tocar el violi amb una excessiva varietat de coses estrafalaries.
Amb tot, dins el génere de I'excentricitat, Zino Francescatti estigué encertat en
«Palpiti», de Paganini, en «Weed-een», de Gaillard, i fins un xic, no gaire, en
«Tzigane», de Ravel. El que li recomanem és que no reincideixi amb la «Sonata
a Kreutzer», de Beethoven. Go que en un <«Concert», de Tartini, li era perdo-
nable, en aquesta obra beethoviana no podem acceptar-ho. I és que aci hem co-
negut grans virtuosos del violi, que com Isaye, Kreisler, Thibaud, Manén i d’al-
tres, després de la feina que bé podriem anomenar <espectacular», han man-
tingut la dignitat absorbent del veritable art, al qual es deu precisament aquesta
magnifica «Sonata a Kreutzer», que Beethoven destina a les Sales de Concert
i no a una senzilla amenitzacio acrobatica. El pianista Perlemutter, en canvi,
féu un treball ben remarcable.

Ara parlarem de Francesc Alfonso. Aquest és, en canvi, excessivament repo-
sat. En el concert que ens oferi a I’'Hotel Magestic, el trobarem pulcrament fred,
& a dir, magnific de diccio, intérpret de qualitat, pero sense la vitalitat que
exigeix Robert de Visée i Sor i Tarrega.

Després d’aquests autors, Alfonso ens oferi dues harmonitzacions catalanes
de Llobet, de les quals la «Canc¢é de Lladre» tingué d’ésser visada, i després de
passar sense un gros interés per Villa-Lobos, Turina i Pujol, oirem una bella
danca de Granados que el concertista tingué la gentilesa d’oferir-nos fora de
programa.

C. OLIVERAS
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LA MUSICA AL CAFE

Sempre la musica ha estat un element important als nostres cafés més prin-
cipals. No intentarem pas de parlar en aquesta secci6é d’aquella musica ingrata i
artisticament «non sancta» que amb el ballable insuls i el «jazz» antipatic ha
envait aquests llocs on la miusica adquireix una importancia cabdal per ésser el
seu caracter verament familiar. No oblidarem que les nostres primeres figures
musicals, els Albéniz, Millet, Vives, Granados, Casals, Vilalta, Toldra, Vallribera i
tants d’altres han dedicat al café vetllades de veritable art.

Sota aquest aspecte iniciem aquesta seccio, en la que el public barceloni, tan
aficionat a concorrer al café on s’hi donen audicions musicals podra trobar-hi,
sens dubte, noves i programes no desproveits d’interés i bon gust.

Aixi, durant la present setmana, el nostre public filharmonic podra escollir,
entre els interessants programes que a continuacié van esmentats..

GRAN METRO.—Concerts a carrec de les distingides concertistes, senyoretes
Elvira Sociats, violi; Dolors Boltes, violoncel, i Emilia Texido, piano. Entre altres
de menys importancia interpretaran les obres segiients: Dissabte, 5: <lolanda»,
overtura, Scassola; «Madame Pompadour», Leo Fall; «El Asombro de Damasco»,
Luna; «Il Trovatores», Verdi. — Diumenge, dia 6, tarda: «Eva», Franz Lehar; <Los
Gavilanes», Guerrero; <¢Mallorca», Albéniz; <«Tosca», Puccini. Nit: «Maritana»,
obertura, Wallace; «Napoli», Mezzacapo; <«Alma de Dios», Serrano; <¢La Gio-
conda», seHeccio, Ponchelli. — Dilluns, 7: «Zampa, obertura, Herold; <L’amou-
reuse», serenade, Filipucei; «La Gran-Via», Chueca; «Czardas», Krewer; <Lack-
mé», Leo Délibes.—Dimarts, 8: «Ballet Egyptien», Luigini; «Serenada», Malats;
«El Trust de los Tenorios», Serrano; «Il Barbieri di Siviglia», mosaic, Rossini;
¢«Ma blonde aimée», Volpatti. — Dimecres, 9: «Il Conte di Lussemburgo», Franz
Lehar; <«Extase», Ganné; «El Principe Bohemio», Millin; «Sapho», Massenet. —
Dijous, 10: «Le Vispe Comari de Windsor», Nicolai; «Els Saltimbanquis», Ganne;
«Sol ixent», sardana, Toldra; «La Revoltosa», Chapi. — Divendres, 11: Progra-
ma extraordinari de musica alemanya: «Dinamideu», Strauss; «Der Freischutzs,
obertura, Weber; <«Quinta Simfonia», en do menor (integra)

CAFE DEL LICEU.—Els notables artistes Joan Farrarons, violi, i Pere Vall-
ribera, piano, interpretaran escollits concerts durant la setmana, de 10 a 12 del
vespre. El divendres, dia 11, interpretaran un programa selecte compost de les
obres segiients: «Dansa num. 5», Brahms; «Der Freischutz», obertura, Weber;
«Dansa num. 10», Granados; «Preludi», Rachmaninoff; «Il Barbiere di Siviglia»,
seleccio, Rossini; «Nocturn en mi bemol major, Op. 9, niimero 2», Chopin; «Marxa
Turca», Mozart.

CAFE DE LA RAMBLA.—EIl nomenat «Trio Vilaltas, compost dels aplaudits
artistes E. Vilalta, violi; J. Torrents Maymir, violoncel, i A. Vilalta, piano, inter-
pretaran durant la setmana els segiients programes: Dissabte, dia 5: «Virginia»,
Wood; «L’encant d’un vals», Lebar; «La granjera d’Arlés», Rosillo; <Lewis», vals,
Donaldson; «La sonambulas, Bellini; ¢Cantilene», Ganne. — Diumenge, 6: <Al
quite», Duran; <La Mazurka Blava», Lehar; <Dofia Francisquita», Vives; <El boye-
ro» . cancé popular, Walter; «Cavalleria Rusticana», Mascagni; «Tom Jones»,
German. — Dilluns, 7: «C’est Paris ette», Delille; «L’holandesita», Kalman; «Cam-
panero y Sacristan», Caballero; «Mas chulo que un 8», Barsali; <Zaza», Leonca-
vallo; «Rondefia», Adria. — Dimarts, 8: «California», Algueré; «Sybill», Jacoby;
¢La cancién del olvido», Serrano; «Exagerao», Balcells Planas; «Hamlet», Tho-
mas; «El diestro», Artemar-Castells. — Dimecres, 9: «Overtura», Délibes; «Suite»
(En Bateau-Cortege-Minuet-Final), Debussy; «Rapsonia num. 2» (a peticio), Liszt;
«Boris Goudounow», Moussorgski; ¢Dansa macabra», Saint Saéns. — Dijous, 10:
«Mari Sol», J. Bruiio; «Masianello», Jacobitz; «La Dogaresa», Millan; «Periquin»,
Bayer; «Rigoletto», Verdi; «Goyesco», Blasco Navarro. — Divendres, 11: «Bego-
fia», F. Barea; <Luisa Fernanda», Torroba; «Viejecito», Martinez Bisbal; «Mirame
por el rabillo», Vilalta; «<Manon Lescaut», Puccini; «Soled», M. Vergé.
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CORRESPONDENCIA

Catalunya

Sabadell.—1’ilustre musicoleg Mossén Francesc Baldello, ha donat una inte-
ressant Conferéncia a ’Académia Catolica de Sabadell. El tema escollit pel dis-
tingit mestre de la Capella de Betlem fou «Melodies del Roser», a la fi de la
lectura de la qual, que fou escoltada devotament, fou objecte de vives demostra-
cions de complaenca pel nombros public que assisti a la mateixa.

El mateix vespre poguérem fruir d’'una bella audicié de ballets populars amb
la que ens obsequia I’Esbart Dancaire, de Rubi. Els balladors, com també el seu
mesire foren molt aplaudits i felicitats.

Vieh—L’Orfe6 Vigata ha celebrat solemnement el XXXeé. aniversari de la
seva fundacio i les Noces d’Argent del seu fundador Mossén Miquel Rovira. Amb
tal motiu tingué lloc un Ofici solemne a la Catedral, al que I’Orfed Vigata inter-
preta la «Missa de Nuria», de Mossén Lluis Romeu, i un ¢«Tedeum», de Perossi.
A Testatge social tingué lloc 'ofrena al mestre Rovira, d’un magnific calze d’or,
ofert pels socis protectors i choristes de 1'Orfed, celebrant-se tot seguit 1’apat
d’honor que tingué lloc al Saldé Teatre, amb assisténcia de més de dos-cents
comencals, enire els que hi vegérem els mestres Millet, Lamote de Grignon i
Balcells, acabant I’acte amb <El Cant a la Senyeras», de Millet, i «Els Segadorss,
que executa 1'Orfed enmig del major entusiasme.

Les festes que han vingut continuant durant la setmana, foren closes amb un
magnific concert que dona la Banda Municipal de Barcelona, sota la direccio del
seu mestre Joan Lamote de Grignon.

Girona.—Cal agrair a I’¢Associacio de Musica» de Girona I’haver-nos propor-
cionat el goig de conéixer una artista de tan altissims meérits musicals com Rosa
Brlcells. L’arpa, no és pas un instrument amb el que hi estem massa familiarit-
zats. Aixo és degut a qué no hi ha aci concertistes d’arpa que, com altres instru-
ments ’hagin pogut popularitzar. Rosa Balcells, és una artista d’'una musicalitat
extraordinaria. Si és cert que del seu instrument se’n senten poques, ella, una
d’aquestes poques, és una artista de qualitat.

El public congregat al Teatre Municipal, sabé correspondre al treball de I'ex-
quisida concertista amb una acollida fervorosament entusiasta.

Peninsula

Madrid.—Han comencat els grans Concerts. Acabat 1'estiu la miisica torna a
amarar les nostres sales d’audicions a tota marxa. Fernandez Arbos ha obert al
Monumental el curs musical al front de la Simfonica. També hem sentit un gran
violi, un virtuosas que es diu Zino Francescatti, al que acompanya magnifica-
ment Perlemutter, pianista gairebé més que notable.
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Evidentment, Francescatti en Tartini, Kreisler i Sarasate, s’hi troba més en el
seu element que en Haendel, en J. S. Bach i també en César Franck. Es artista
superficial al que el virtués depassa l'intérpret, més encara en enfrontar-se amb
els classics. Hi ha en ell molt dits, més que no en té a les seves mans i una quanti-
tat de tecnicisme exagerada.

La Simfonica ha interpretat una novetat forca interessant, encara que ens
ha vingut aqui amb més de vint anys de retard. «<El Somni d’Eros» és un poema
magnific, no és un poema, pero, a l'estil d’aquesta pruija de coets estridents i
desarticulats que s’anomenen d’avantguarda. Oscar Espla és un compositor tot
ell aliniat, volem dir que no se’n surt del dibuix ben deixat i pulere que s’ha
tracat i aixi «El Somni d’Eros’ arriba a I'oient amb aquella distincié i elegancia
que li permet assolir un éxit complet, no ja de public precisament, sin6 un veri-
table exit d’art.

Entre altres obres que han arrodonit llurs programes, no puc més que deci-
dir-me a mencionar-vos aquesta resurrecciéo un xic graciosa al concert simfonic
del «Gillem Tell», overtura que el mateix Rossini tal volta no agrairia si sabés
que la posen en un lloc que per no correspondre-li sols serveix per ridiculitzar-la.

Estranger

Filadélfia. — La Orquestra Simfonica, ha interpretat, sota la direccio del
mestre Strokowsky, la Suite Sinfonica «Mallorca» del nostre amic Baltasar Samper.
Aquesta obra que tan bona acollida ha fingut sempre que s’ha executat, ha tingut
aci un eéxit clamords. L’acolliment del public que acudi al Concert de la Simfo-
nica ha estat veritablement memorable i la critica 1i ha dedicat I'elogi sincer i
enfusiasta que es mereix la seva valua excepcional.

Sabem que a ra6 d’aquesta estrena Filadélfia, el mestre alemany Bruno Wal-
ter, ja conegut del public catala per les seves actuacions brillants al Gran Teatre
del Liceu, ha soHicitat del nostre celebrat compositor 'autoritzacié necessaria
per tal d’executar-la als Concerts d’Alemanya.

Varsovia—S’ha commemorat solemnialment en aquesta capital el 83 aniver-
sari de la mort de Frederic Chopin. La Sala de la Filharmonica presentava un
aspecte verament excepcional, presidint el Cap de I’Estat i el Govern en ple.
Sembla que alguns conceptes vertits pel representant oficial del Govern de
Polonia durant el seu parlament causa profon disgust a la diplomacia francesa,
la qual es retira de la Sala abans d’acabar el festival.

Sembla que amb aquest motiu fracassaren les gestions que venien fent-se per
tal de traslladar les despulles del mestre a Polonia, dones que el Govern frances
addueix que Chopin disposa el seu enterrament a Paris, excepte el cor que llega
a Varsovia.

Ha estat molt comentat als cercles musicals aquest incident.

Nova York—L’Empresa del Teatre Metropolita d’aquesta ciutat, ha contractat
per un termini no menor de cinc anys, a la cantatriu catalana Lily Pons, la qual
ha vingut acompanyada de I’eminent artista Maria Gay. Sembla que la can-
-atriu catalana ha estat tanmateix contractada a ’ensems per actuar als Concerts,
al Cinema-Sonor i també per la Companyia del Gramofon.

Paris.—Hem tingut durant aquest curs un relatiu moviment musical no pas
mancat d'una certa importancia. Hem sentit a la Gayte Lyrique «Véronique»,
de Messager; a ’'Odeon «L’Arlesienne», de Bizet, i «Thiiis», de Massenet, a la Gran
Opera,
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Una de les novetats de major importancia que ens han deixat sentir fa poc
i que ha estat un veritable esdevenimnt, és I’estrena a D’Atélier de l'obra de
Darius Milhaud, «Le Chateau des Papes». Composta sota un pla purament meld-
dic que evoca la musica dels classics. Naturalment que la personalitat de Milhaud,
resta ben destacada, encara que aquesta vegada hagi defugit els termes emprats
fins ara pels compositors d’avantguarda. <«Le Chateau des Papes», ha obtingut un
exit ressonant, essent llurs autors M.M. Milhaud i Richaud, objecte de vives
demostracions d’admiracio, tant per part del public com del mon professional.

Una de les obres que més ha cridat la nostra atenci6é ha estat també la «Suite
Simfonica», de Jacques Ibert, executada als Concerts Pardeloup. Aquesta suite,
que pertany a la miusica d’escena per a «Donogoo», de Jules Romains, es compo-
sa de sis quadres parisencs de caire ultra-realista. «Le metro avec ses foules
impatientes», «Le reveil du faubourgs, «Des ateliers et des casernes», «Le mos-
quéé que caracterise une melopée orientales, «Un restaurant et son dancings,
¢«La réverie d’'un jeune couple contemplant devant i’immeuble de la Compagnie
Transatlantique, I'image d’un paquebot, evocateur des heureuses terres loin-
taines», «lLa Féte de Neuilly dans le tourbillon de ses assourdissantes rejounis-
sances».

Es tracta d’'una obra, més que alira cosa, imitativa de quadres viscuts, gairebé
un film musical, on Jacques Ibert desenvolupa amb garbositat i amplitud aquests
interessants temes extrets de la realitat. Aquesta «Suite Simfonica» ha obtingut
als Concerts Pasdeloup un veritable succés, d'innegable importancia.

Entre la resta de las manifestacions musicals que durant aquests darrers dies
s’han registrat, cal remarcar els «<Requiems» de Berlioz i de Brahms als Concerts
Lamoureux i també l'important recital que als «Champs Elysées» ha donat el
famos artista Lotte Lehmann.




Els concerts de la REVISTA DE LA MUSICA

La REvisTA DE LA MOSIcA organitzara mensualment un Concert dedicat als
seus subscriptors i llegidors, els quals seran confials a prestigiosos elements
musicals i que se celebraran en una de les nostres principals Sales de Concert.

Els programes i artistes que hi prendran part s’anunciaran oportunament en
aquesta REVISTA quan siguin coneguts tots els seus detalls.

Els nostres subscriptors podran recollir a la nostra Redaccié dues invita-
cions mitjangant la presentacié del rebut corresponent al trimestre. Als no subs-
criptors els sera lliurada una invitacié a la presentaciéo dels exemplars corres-
ponents al mes anterior al del Concert.

Totes les invitacions per als Concerts de la REvisTa pE LA MUsica seran lliu-
rades mitjancant les condicions abans esmentades gratuitament, essent rigoro-
sament personals,
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